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DON GIOVANNI de W. A. MOZART

Mozartsi opera

Geniul siu excegonal 1l situeaz mai presus de oricare maestru, n
toate domeniile arteji in toate timpurile
Richard Wagner despre Mozart

Pentru mine Tnainte de orice este opera
W. A. Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart s-aiscut
la 27 ianuarie 1756 la Salzburg, pe atu
capitala unui principat-arhiepiscopat (ger
Furstbistum) cedcea parte din Sfantul Imperijiis
Roman de Ngune Germah (dupi 1804 devenit Imperlul Austriac).
Tatil lui, Leopold Mozart, (foto) era un talentat viaiet in
orchestra de la curtea pmitui arhiepiscop din Salzburgj era
apreciat pentru aptitudinile sale pedagogice. tisteul de botez,
noul riscut a fost Tnregistrat cu numele: Johannes Chiysns
Wolfgangus Theophilus. Mai tarziu, in Italigi;a luat numele de



Amadeus, traducerea laiina Iui Theophilus l@bitorul de
Dumnezel

Inca de mic copil, Wolfgang @ dovada geniului &
muzical. La varsta de 5 ani, Tnainte dgi&a scrie, compune cateva
piese pentru pian, transcrise imediat dél tsitu. In ianuarie 1762,
Leopold Mozart otine de la arhiepiscopul Schrattenbach un
concediu de trei aptamani, pentrua arata lumii acest miracol
Acest turneu va dura 9 anil!

Prima apatie are loc la Minchen, unde Wolfgang exécut
muzic la clavecin in f@ prinului elector de Bavaria, dapcare
familia Mozart pleag la Viena, taarul Wolfgang concertand in
fata familiei imperiale. Urmediz un lung turneu european:
Augsburg, Aachen, Bruxelles, PagisVersailles. Rmane un an la
Londra, apoi se intoarce in Austria, trecand prianfa, Elveia si
Bavaria. Intre decembrie 1769 martie 1771 ntreprinde un lung
turneu n Italia: Verona, Milano, Florgn Romasi Napoli au fost
principalele stauni de concerte. Peste tot publicul era fascireat d
talentul acestui copil precoce, intre timp devadiblescent.

In timpul acestor lungiaatorii pe care le face impre#icu
tatal sau Tn Munchen, Viena, Praga, Mannheim, Paris, Lorsdua
Haga, capitale ale culturii europene, sgrain care Mozart are
prilejul s cunoas& numergi muzicieni importagi ai vremii, &
studieze un nuar impresionant de ludri apatinand predecesorilor
si contemporanilor &.

O influenta importani este exercitédt de dtre Johann
Christian Bach, intai la Londra (1764-176bapoi la Viena (1767-
1768), perioadlin care Mozart se familiarizeaatat cu lucirile lui
Johann Christian cét cu cele ale marelui Johann Sebastian Bach.

De-a lungul intregii sale Viie numeroasele saleildtorii i
oferd tot atatea prilejuri de a auzi noi muzici, noiwsti muzicale,
tendine prezente sau vestigii ale barocyiuienaterii. Prietenia cu
Joseph Haydn este prilej de comunicarede cresie, Mozart
dedicand acestuia 6 cvartete de coarde.



Nenuniratele sale voiaje, aceastontindi miscare in
centrele muzicale europene se refidot versatilitateai fluiditatea
stilului mozartian. Mozart cgte practic deodatcu stilul clasic,
transforndrile si evoluiile genului regsindu-se pas cu pas In
credia mozartia#.

Primele luc#ri sunt exergii dupi modele baroce, copilul
compozitor absorbind ca un burete tot ceea cea afealiZirile
trecutului. Sinteza intre diversele diiesi influente se Tmpletge
cu gustul propriu, cu acea sclipire de geniu, asgainta de a
imagina linii muzicale, constrtic simple dar ingenioase. Claritatea
si particularitatea stilului mozartian se accentudeeu fiecare nod
lucrare.

In anii 1769-1771, Mozart impredircu tatl siu, fac prima
calatorie in Italia unde scrie prima sa opera seridjtuiata
Metridate re di Pont€Metridate, regele Pontului), reprezeatat
mare succes sub conducerea lui, la teatrul ScalMdano (1770).
Cu ocazia celei de a doudilatorii in ltalia, Mozart compune
serenada baléidscanio in Albacompug pentru nunta arhiducelui
Ferdinand.

Intre timp, la Salzburg se urcpe tronul principatului,
arhiepiscopul Hieronymds print de Colloredo, un om care il
trateaz pe tamrul compozitor in rand cu servitorii giir Mozart
compune pentru ocazia Trasicérii, o serenadl Il sogno di Scipione
(Visul lui Scipione), iar la comanda teatrului ScaWlozart termina
operalLucio Silla care nu a avut succes din cauza textului prea
convenional.

Cea mai reprezentativucrare din tinerga lui Mozart, este
opera buffa in trei acte finta giardiniera(Gradinarita preficuti),
compud pentru carnavalul din Minchen (1775)tafi de operdl
re pastore(Regele pstor), compus in aceeg perioadi. Familia
Mozart revine la Salzburg la 15 decembrie 1771. fgéwig
implineste 16 anisi pleaé pentru cateva luni la Bologna, unde

! Hieronymus Joseph Franz de Paula, Graf ColloredoVallsee und Melz, iFsterzbischof
von Gurk und Brsterzbischof von Salzburg
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studiaz cu Giovanni Battista Martini (1706-1784), renumit
pedagog in arta compdaizi.

La fintoarcere este angajat ca maestru de concert
(Konzertmeister) de atre noul arhiepiscop din Salzburg, contele
Colloredo, cu un salariu de 150 de guldeni pe eaeace constituia
0 suni apreciabi. In aceast fungie rimine timp desase ani, dg
relaiile cu noul arhiepiscop nu sunt din cele mai buaeesta
tratdndu-l de servitorsi interzicAndu-i § paraseasg orasul
Salzburg.

Nemaiputand suporta umitele, Wolfgang i da demisia
n 1777si plead, insait de mama sa, la Miinchen, unde sdlicih
angajament la curtea ptidui elector Maximilian 11l. Acesta Trasil
refuzi. Dupi o alé tentatii neregita la Mannheim, se hatiste
si-si Tncerce soarta la Paris, unde-in timpul turnedu 1763-
avusese mult succes. Publicul parisiansinmai amintea s de
copilul minune de atungi Mozart se lovgte de multe gredti. La
toate acestea se adadugoartea mamei, care 1l ins® peste tot.

Starea lui moral se ameliored@zcu greu, compotile sale
incep & fie apreciate la ctife domnati. Lipsurile materiale Tl
constrang totyi sa paraseasé Parisulsi iata-l la 15 ianuarie 1779
din nou la Salzburg, undémane doi ani. intre timp compune opera
Idomenegcu care nregistreazin mare succes. Se decide §din
1781 4 plece la Viena, capitala Imperiului.

Sosirea lui Mozart in Viena in 1781 marcheazaccelerare
in dezvoltareai cristalizarea stilului clasic. Aici Mozart absbar
fuziunea Tintre stilul italian spumos, briliai stilul german
caracterizat prin o puterdicoeziune a formelor. In aceaskecad,
Mozart compune operele sale cele mai faimogiseltimele 6
simfonii, lucrri ce redefinesc genul simfonic, deschizand drumul
simfoniei beethovenieng mai tarziu al celei romantice,aliri de
0 serie de concerte pentru pian, concerte aeorcforma si
construgie reprezint o sinte2 si reformi a genului.

Viena era n acea epobcapitala mondiala muzicii clasice.
Mozart se simte Tn sf§it independenti isi creeaZ un cerc de
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relaii, constient de faptul de a fi un virtuogiri egal al pianului.
Inregistreaz primul mare succes cu opeRapirea din seraj fiind

felicitat de Tnssi Tmparatul losif Il cu cuvintele:o muzi@ prea
frumoag: pentru urechile noastre.

Mozart di numeroase concerte publigeprivate, executand
din propriile compozii, improvizeaz spontan pe teme date;
aplauzele nu contenesc, publicul este in ext
Redescoparoperele lui Backi Handel, pe care le
face cunoscute publicului vienez.

La 4 augustl782 se agitoreste cu
Constanze Weber (foto). La 1785 este vizitat fle
tatil siu, Leopold, care- pdn atunci foarte B z
reticent- constétcu satisfagie rewita lui Wolfgang. Este incantat
si audi din gura lui Joseph Haydf¥iul Dumneavoastr este cel
mai mare compozitor pe care l-am cunoscut

La sfasitul unui concert in Burgtheater, dupterpretarea
concertului nr. 20 pentru pian, Taratul losif -prezent Tn sa se
ridica Tn picioare agitandsi palaria si strigaindBravo Mozart! In
aceast perioad Mozart compune intr-un ritm neghuit, lucreaz
cu obstinge la splendidele cvartete dedicate lui Hagdia opera
Nunta lui Figarg dupm o piesg a lui Beaumarchais, oper
revoluionar, ca muzié si continut istoric, regind s depiseaséd
dificultatile din partea nobilimii.

In timp ce Mozart termi compoziia operei Don
Giovannij tatil siu se Tmbolaveste si moare la 28 mai 1787. Intre
1784si 1786, Mozart realizeazin medie o compote la fiecare
dowa saptaméni, cele mai multe adanate capodopere. Premiera
opereiDon Giovanniare loc la Pragai este primid de public cu
entuziasm.

Urmeaz operaCosi fan tutte reprezentdt cu mai ptin
succes. Mozart pierde treptat din popularitategitimp murisesi
protectorul 8u, Tmpiratul losif 1l, care 1l numise compozitor al
cunii imperiale.




In martie 1790 & ultimul siu concert public, interpretand
concertul pentru pian KV595. Compune dnopera Flautul
fermecat cu care ofine un succes enorm. Incepand din luna
noiembrie 1791, aitatea lui Mozart se degradéansa progresiv.
Se pare & suferea de o febreumatismal recurent cu insuficiera
renali. Speculdile nu au lipsit, suspectandu- se oawire pus la
cale de rivalii lui, cum ar fi fost Antonio Salielia 4 decembrie
starea lui se amelioreaztrecator, mai lucreaz la compozia
Requiernlui, pe care nu va reusa-l termine. Exist marturii ca
Requiemul a fost comandat compozitorului de o pergoan
necunoscui, care i-a venit in vizit find Tmbracagé in straie de
culoare neagr Persoana a fost mai tirziu identifit@icesta era un
slujitor al unui conte vestit. Contele, pe numelel¥ggg, avea
intentia de a se interpref@equiemulcompus de Mozart cu ocazia
trecerii din viaa a saiei sale, reclamand crga drept compozie
proprie.

Despre aceastintamplare Mozart nu a mai aflat. El era
convins @ muzicasi-o scrie pentru propria sa moarte! in ziua de 5
decembrie 1791, via scuri a lui Wolfgang Amadeus Mozart se
stinge. Avea numai 35 de ani! Dumn scurt serviciu divin la
catedrala Sfantugtefan Stefansdomndin Viena, trupul neinsuffie
al lui Mozart este dusifa un cortegiu de Tnsibori la cimitirul
Sankt Marx, mormantul as rimanand anonim pé&nin zilele
noastre.

Tn scurta sa vig, Wolfgang Amadeus Mozart a compus un
numir enorm de opere muzicale, cele mai multe neegdfate
frumusee sau profunzime. In 1862, Ludwig von Kéchel a ifizet
si catalogat compotile lui Mozart, fiind numerotate cu mganea
KV (Kochel-Verzeichnis = catalogul Kochel). Ultimsa crege,
Requiem-ul, are nunul 626. Mozart este autorul a 41 de simfonii,
printre care sunt de mgonat Simfonia nr. 3%laffner, nr. 36Linz,
nr. 40 si nr. 41 Jupiter. A compus 27 concerte pentru pian
orchestdi, 7 concerte pentru vicari orchesti, concerte pentru



clarinet, pentru hagpsi flaut, pentru corrsi orchest, 2 simfonii
concertante, divertismente, serenade.

Tn domeniul muzicii de cam&rsunt de megionat cele 6
cvartete pentru coarde dedicate lui Haydn, sonaetryp pian,
sonate pentru vioasi pian, trio-uri pentru viodt, violoncelsi pian,
cvartete pentru instrumente de suflat, sext€@uglumi muzical
etc.

Pasionat de op&ra compus 17 opere, dintre care cele mai
cunoscute, jucatgi astzi pe scenele tuturor teatrelor de gpdin
lume, sunt:Rapirea din Serai, Nunta lui Figaro, Don Giovanni,
Cosi fan tutte, Flautul fermecaf mai compus 19 messe, cantate,
motette pentru soprarsi orchesti, oratoriul Die Schuldigkeit des
ersten Gebots, in fine,Requierrul in re minor.
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Opera Don Giovanni

privita din perspectiva acompaniamentului

Aici nu se vorhge decéat despre Figaro. Nimic nu este
cantat, inganat sau fluierat decéat daeste din Figaro. Desigur,
este 0 mare onoare pentru mirefragment din scrisoarea triris
de atre Mozart lui Gottfried von Jaquin, in 15 ianuatié87 din
Praga.

La Tnceputul anului 1787, Mozart se afla la Pragade
asisti la reprezentg opereiLe nozze di Figaralin 17 ianuarie,
dirijand opera cinci zile mai tarziu. Impresionaé grimirea
calduroas si de succesul de progorobtinut cu Figaro, Mozart
semneaz Thainte de a Pasi Praga, pe 7 februarie, un contract
pentru compunerea unei opere pentru stagiuneatoane. Acest
contract, semnat cu Pasquale Bondini, directoreatrlilui Naional
al Contelui Nostitz, va duce la gtarea primei opere scrise de
Mozart pentru publicul pragheBon Giovanni(KV 527).

De la premiera din 29 octombrie 1787para in prezent,
aceast ope# a suscitat valuri de admira mereu crescasdfiind
si Tn zilele noastre o sutsde ncéntare pentru publicul Tntregului
mapamond. Mozart a fost permanent elogiat dtee qpersonalii
ale culturii mondiale, incepand cu Goethe, cacefilsidera singurul
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demn de a pune pe muzial siu Faust, sau E.T. A. Hoffmann, care
se refei la Don Giovanni considerand-oopera operelor sau
marele teologsi filosof danez Soren Kierkegaard, care, in 1843,
scrie: Don Juan-ul lui Mozart ocupun loc de frunte intre toate
operele artelor clasice.

Don Giovannieste a doua dintre cele trei &
opere italiene scrise de Mozart pe libretul |
Lorenzo Da Ponte, (foto), precedé@dsi fan tutte
(K 588) si urmand dup Le nozze di FigaraqK :
492). Don Giovanni a fost compus intre |unifGSs
martie si octombrie ale anului 1787, data care
Mozart avea 31 de ani.

Don Giovanni reprezitituna dintre capodoperele istoriei
muzicii si culturii occidentale. In el se reflécin toati splendoarea
sa geniul mozartian in diferitele stilui modalifiti componistice
ale unuiSettecentanuzical ajuns deja pe culmile #trcirilor sale
si Tn pragul transforrrii Tn ceea ce va reprezenta romantismul
secolului viitor.

Amprenta lui Lorenzo Da Ponte, viitor poet al tdude la
Viena, se regpeste Tn maniet sensibifi Tn toate cele trei opere.
Libretistul vengian a colaborat cu mildintre compozitorii italieni
ai vremii, printre care Antonio Salieri, pentru €a scris libretul la
Il burbero beneficp al arui personaj principal se régste mai
tarziusi n teatrul lui Goldoni.

Da Ponte, in colaborarea cu Mozart pemnggitura dramei,
s-a inspirat dintr-un libret mai vechi al lui Giova Bertati, intitulat
Don Giovanni Tenorio, ossifl convitato di pietra aducandu-i
totodati modificari substariale. Bertati executase acest text
pornind de la crg@ Tn versuri a lui Tirso de Molina, compude
catre scriitorul spaniol in 163§} purtand numele dEl burlador de
Sevilla y convidado de piedra

Tema lui Don Juan Tenorio, ldadintr-o surg de inspirge
folclorica, i-a permis lui de Molina— carg-a structurat povestirea
in trei zile distincte din via aventurods a sedu#torului din
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Sevilla— 4 inaugureze drumul literar-muzical plin de farmgc
succes al lui Don Giovanni.

De la sursele sale ce suntdhiite in anonimul oraliitii i
al ritualului, si pari la versiunea mozartian mitul lui Don
Giovanni s-a dezvoltat, s-a colokati-a adiugat valege expresive
si teme noi, adugand diverse noi conatia precum cea et
sociah, filozofica sau existetiala.

La originile sale, mitul lui Don Giovanni este pstea
banchetului la care este invita¥loartea. Dup unele @reri, mitul
isi are originile undeva in secolul al Xl-lea, abardade-a lungul
istoriei sale, aceastematié@ a cultului motilor, tematié ce avea
un impact puternic in Evul Mediu, personajul nefiifin mod
obligatoriu Don Giovanni.

Intr-adewir, in dramatizrile din secolele XlI si XIlI,
personajul principal nu este sediorul ce mintesi pariseste
femeile, ci este un om ce sfidaanoartea, omul ce indtun mort
si cineze cu el. Banchetul impreéiuou un mort repreziatun tabu
fundamental Tn culturile mediteraneéanorientak.

Este interzis strict Tn via sociai, cu excepa unor
momente rituale, Tn Ziua Mglor, sau in Ziua tuturor sfiilor (2
noiembrie), zi in care sufletele niitor revin pe @Amant, iar
contactul oamenilor vii cu sufletele celor miose desfsoal pe
parcursul banchetelor, servindu-se, chiar Tn utreldiii, un fel de
mancare ce poate fi consugde atre moti. Mortul este o entitate
ambigdi Tn acest caz, o prezgnin contact cu dau lumi,
apropiindu-i, prin prezga sa ritual, pe cei vii de lumea de
dincolo.

Negibuinta lui Don Giovanni constasadar in dorira de a
experimenta pericolul de a benchetui cu Moartaes & muri.
Eroismul Ilui Don Giovanni este doar atat: provoearadus
mortului. Profadrile sunt de fapt daii mai intai lipsa de respect
aratati in casa mortudr iar apoi invitaia la cira.

La apariia musafirului de piall; cel care a lansat invifa
manandé impreurd cu oaspeteleas, iar apoi 1i d mana, prilej cu
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care este tras in focul iadului. Mana mortului esténagine ce
apare in multe tratli. De obicei este mana de foc, afei contact
arde, lag o urma de arsuf si omoa#i. De asemenea poate fi mana
care inghe@ pe cel ce o atinge, glemai degrab se poate vorbi de
0 senzde extreni, care cofine ambele senga de Tngheat si
fierbinte Tngeninate in durergi moarte.

Acesta este nucleul mitului, nucleu din care lijpse
dimensiunea libertinului, pedeapsa venind ca urnerefidirii
aduse maii si nu pentru felul in care se paartu femeile. Acest
mit se repreziritsi Tn zilele noastre, in sate din Spania, Tn preajma
cimitirelor, cu ocazia zilei mgitor, pastrandusi caracterul ritualic.

Tema libertinului a fost adiga mitului mai tarziu,
probabil odat cu Contrareforma, din cauza faptului enitul
originar al provodrii mortii Thcepuse &si piarda din fona
dramati@, odati cu rspandirea ideilor iluministe. Din aceast
cauza apare latura desframat erouluisi totodati si victimele
feminine ale abuzurilor sale sentimentale, dintegec cea mai
importanti, Anna, fiica mortului, violentatde Don Giovanni.

Atat Mozart catsi Da Ponte erau oameni de lume. Figura
lui Mozart, portretizat cand romgat, cand distorsionat in filmul lui
Milos Forman,Amadeuseste aceea a unui muzician de geniu care
se ascunde pe sub mese la banchete, Tn timpué dirgonat si un
concertino, proferand glume deheatesi adesea Rrinoase la
adresa unor figuri marcante ale vremii, glume ae atras antipatia
si dusmania unor oameni &nginiti si invidiosi pe talentul 3u,
trasandu-i un destin sumbru ce avea iis curmeze foarte de
timpuriu vigasi cregia.

Nici Da Ponte nu era mai prejos, in ceea ce piave
apuaturile si viciile. Se spunein timpul lungilor zile petrecute in
fata biroului, scriind, Da Ponte avea la el un ckgbou care chema
0 servitoare tinericsi i tina companie.

Desigur, pentru a putea vorbi despre Don Giovanngste
suficient 4 se fadé referire la aceste episoade ce au un aer de
caricatud, ingi, se poate afirma cu certituding mtalnirea dintre
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verva plira de culoarsi arogana a muzicianulugi inclinatiile catre
libertinaj ale poetului se reflectn modul cel mai fericit cu putif,
ngeninandu-sesi Tmplinindu-se in figura celebrului gentilom
spaniol, indizng pari la nesocotiti, sfidator pari la blasfemiesi
infometat fird de astamjr, vanand 4ra oprelisti orice creatut
apatinand sexului frumos.

Opera lui Mozart a avut premiera, dupum am mai spus la
Praga, Th 29 octombrie 1787, iar duguccesul premierei, Mozart
scria: Opera a avut succesul cel maidurcitor cu putina; intr-
adevir, sestie é In seara de 3 noiembrie a avut loc a patra
reprezentge in beneficiul compozitorulyiavand loc demersuri
asidue din partea impresarilor pentru atine la Praga pe Mozart,
n vederea unei noi opere.

Impresarul Guardasoni seabeste s ii scrie lui Da Ponte:
Ewiva Da Ponte! Evwviva Mozart! Tutti gli impregatutti i
virtuosi devono benedirli! Finché essi vivrannonng sapra mai
cosa sia la miseria teatraleCa fapt divers, este interesant de
menionat & din publicul de la premiérficea partesi Giacomo
Casanova, aflat de céateva zile la Praga.

Dupi marele succes praghez, opera este repreielatat
Viena, in luna mai a anului uitor. Praga a fost ulterior
considerat un loc ales pentru a incerca o versiune, ce rafiapoi
definitivatd pentru a fi prezeatin orgul imperial.

Mozart a intdmpinat piedici serioase din partealitivr sai,
ale aror intrigi l-ar fi ficut poate chiararenune la asi mai
prezenta opera la Viena, daou ar fi intervenit insg imparatul
Austriei, losif al ll-lea, cu un ordin expres desa reprezent®on
Giovanni Informaii cu privire la intrigile ce au inconjurat e
vienez a operei se régesc in memoriile lui Lorenzo da Ponte.

Datoritd, in parte, unui nou ansamblu solistic, Mozartst fo
nevoit & adu@ unele modifidri, mai ales in actul al ll-lea. De
altfel, publicul vienez, mai degrabconservator, ar fi primit cu
retineri sau chiar ostilitate opera n versiunea éginala, motiv
pentru care autorul a efectuaieturi si modificari substagiale. Au
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apirut numere noi, altele fiind scoase, au fostiuggte si
modificate recitative, iriscu toate astea, varianta vieaezohinut
un succes modest, incomparabil mai mic decét ckd Beaga.

Imediat du@ reprezentarea versiunii revizuite sesteao
disputi intre sugnatorii celor dod versiuni. Diferendele au fost
hsa definitiv rezolvate deatre membrii organizgéei Neue Mozart-
Ausgabe, instittie ce lucreaz de mai bine de cincizeci de ani la
revizuirea criti@ a credei mozartiene. Versiunea alé@asirept
definitiva este cea pragh&z

Un alt punct de interes este reprezentat de titlas de
compozitor, casi de meniunea ce apare in catalogul tematic, unde,
Tn data de 28 octombrie, Mozart introduce Don Giowau titlul: Il
dissoluto punitpossiaDon Giovannisi cu specificéia opera buffa
pentru a reveni mai apoi la clasificarea ce &&rpaZ si in zilele
noastresi anume cea ddramma giocoso

Don Giovanni estesadar odramma giocosampartita in
doui acte. Dramma giocosoeste denumirea unui gen de aper
folosit Tn a doua juitate a secolului al XVlll-lea, avandi-
originea in Italia, fiind folosit inial de étre Carlo Goldoni in 1748.

Astfel, dramma giocoso are fesitura sentimental sau
pateti@ cu final fericit, gisindu-se la juritatea drumului dintre
opera serigi opera buffa, avand drept caracteristicserarea unei
scene comice pentru crearea climaxului dramatia déasit de act.
Genul s-a dezvoltat din trgi@di operei napolitane, in special datbrit
lucrarilor lui Goldoni de la Venga.

Lucrari apatinand acestui gen au fost scrise de Baldassarre
Galuppi, Niccolo Piccinni, Antonio Salieri, Domeai€imarosasi
altii, astizi ramanand n repertoriul curent al teatrelor de djgear
Don Giovannisi Cosi fan tuttede Mozartgi Il matrimonio segreto
de Cimarosa. Alte elemente tipice acestui gen altetnana dintre
dialoguri rapidesi numere muzicale cu un pron@ah caracter
dramatic, cai portretizarea unor personaje intre ironie, insglgi
supunere fricoasin raport cu gpanirea, cum este atitudinea lui
Leporello faa de sipanul 4u, Don Giovanni.
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in drami sunt prezente de asemenea figuri comice sau cu
un caracter bucolictdranii petredreti), dar exisi ntre figurile
comicesi cele dramatice o puterri@ntitez, meniti Si transmii
publicului valorile moralai etice ale figurilor patetice sau tragice.

De fapt, Don Giovanni este eteralator intre polariitile
claselor sociale, intre galanteri grobianism, spulberand prin
comportamentul & limitele celor doé lumi, Tncilcand toate
restrigiile.

Insi nu atat figura controvergah eroului, cu succesele sale
amoroasai atitudinea sa sfiftoare este relevatle aceasttesitura
de evenimente, ci, in spiritul catharsis-ului angedeapsa pririit
prin intermediul unuiCommendatorén care putem intrés acel
Deus ex machinasoluionare de natdr divina, exempla& pentru
publicul spectator, toate aceste argumente judtiiccontinuarea
titlului ossiall dissoluto punito

Mai mult chiar, uvertura vine s confirme primatul
pedepsei, al exemplului, asupra jocului periculggratagonistului.

Reiterarea discursului melodica temelor din prima parte
a uverturii iIn momentele de climax dramatic dinaful actului
secund, sugereazdeea unei compadi circulare, a unei cicliciti
epice a nargunii ce pare, prin cercuri concentrice, ®valuiasa
Tncetsi sigur sufletul lui Don Giovanni, tarandu-| inexnil dincolo
de mormant.

Aceast polaritate despre care vorbeam mai devreme se
dezuiluie Tna din uvertud. Re, tonid si centru de greutate al
intregii opere, penduleazintre minorul sentgios— grav si
ameninator Tn momentul Sgii cromatice ce reurgge toate cele 12
sunete ale gamei cromaticg-majorul infloritor— explozie de via
patimasd ce nu se supune regulilor, sfidéangridirile de orice
natusi, traieste. Imaginea sonér a acestei uverturi este
impresionant si realmente suprarealisteste veget#e luxuriant,
tropicah, crescut pe varfurile inghgate ale unui masiv de granit.

Aparitia personajelor se realizéaintr-o succesiune plin
de dinamism, Mozart creionand de la prima ajgadtat importata
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si locul pe care 1l ocupfiecare dintre personaje in d&gfrarea
agiunii, catsi, mai ales, fondul sufletesc, esamroilor 4i.

Leporello apare bonanind, promiandusi ca va lua
atitudine de comportamentgalantului siu stipan, dar este evident
ca nu va intreprinde nimic, confirmanguporecla. Intrarea Donnei
Anna, furibund, pe urmele lui Don Giovanni este piitith de o
intensificare a discursului orchestral printr-o isede accente
dramatice, Donna Anna a&nd in scei come furia disperatain
contrast cu un Don Giovanni cinic, regdipsit de maniere.

Intrarea inoportul a comandorului se realizéandati cu
revenirea re minorului, mgal, ameningator, si este prilejul unei noi
ambivalene, Tn ceea ce prigyee importama si ponderea acestui
personaj in economia piesei.

Comandorul este victitnsi calau al lui Don Giovanni,
prezema sa circumscrie intreaga dissfrare a agunii dramatice,
ramanand, in mod paradoxal, in afara ei, neputinicicsalitate de
pirinte, este totgi acela care, In calitate de oaspete de Fiatr
hotiraste soarta damnatului. Momentului nigrparca suspendat
intre @mant si cer, undeva in afara dimensiunii realului, i se
succed un recitativ in care Leporello are prileju trivializeze
intreaga situge chi e morto, voi, o il vecchio?

Aparitia Donnei Anna ingtid de Don Ottavio, ofér un
prim portret al acestuia din usmingrijorarea se imbincu spiritul
cavaleresc, cu situl unei datorii fundamentale de a protejatéin
iubitd. Don Ottavio #spunde acceselor de furie ale Annei, printr-un
discurs calm punctat pe alocuri de efuziuni liriRégmul interior al
acestui duet fluctuedzsugestiv intréllegro agitatosi momente de
Adagia

Figura lui Don Ottavio incepeasse contureze ca o0
contrapondere a lui Don Giovanni, nu doar din puhetvedere
dramaturgic, ci, dup cum vom vedea ulteriori din punct de
vedere al scriiturii vocale.

Cel mai revelator din acest punct de vedere estgasiul
intre aria lui Don Ottavio din actul Dalla sua pacearie de linie,
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cu fraze largi in piano, #nturie a unei iubiri asumate totai, aria
sampaniei, Tn care Don Giovanni braviamntr-un discurs vocal
agresiv, de o mare velocitate, dand glas promig@uit desfraului.

Donna Elvira intf cu o falegi-n cer §i una-n pimant
clocotul unui suflet anit céat si amplitudinea emgei, devenind
evidente in momentul salturilor la octiayi nora gli vo’' cavare |l
cor. Donna Elvira este iubirea deifijduita si nu rizburitoarea
care se pretinde a fi; este dispss ierte orice infamie pentru a-
avea din nou pe Don Giovanni, iar din drérea ei nu o poate
intoarce nici aflarea impresionantei liste a cuderiscului ei.

Antiteza in care se afDon Giovannki Don Ottavio este n
mare nasuri similara celei Intre Donna Elvirgi Donna Anna, ins
in oglindi, in sensul £ ambele donne sunt exact opusul a ceea ce
vor i pa#: Donna Anna, aparent fragjlindoliag si mai tot timpul
in pragul lacrimilorAh, non mi direste de fapt o fidr a a@rei
pasiune &lbatica pentru Don Giovanni este de neoprit, pasiune ce
penduleaz intre dorina de a-l aveai cea de a-l vedea pedepsit, Tn
timp ce Donna Elvira, cea care jui 1i va smulge inima din piept
tradatorului, monstrului perfid, Ah, chi mi dice maeste de fapt
manai de o iubire totdl, Intre iertarai sacrificiu, iubire cu valeje
salvatoaraMi tradi quell’ alma ingrata

Asadar ne afim in faa unei structuri polare duble, la polul
pozitiv redisim iubirea Elvireisi statornicia lui Ottavio, iar la polul
negativ tédarea lui Giovanngi ipocrizia Annei. Zerlingi Masetto
sunt ultimii intrgi Tn scer, Tn sunet de serbare cAmpenéasc

Zerlina emai o prosp@me ce nu are nimic de a face cu
inocena sau naivitatea, iar Masettogtds si aparent trecut prin
incerdirile vietii, cedeaz cu wurinta siretlicurilor Zerlinei.

Acest cuplu, pe céat este de nostim, pe atat esfcdat.
Siretenia Zerlinei este magistialn dou arii si un duet cu Don
Giovanni, unde ingenua miaiirse gudut, isi etaleaz inocena, in
timp ce Masetto, in arig in finalul actului I, bodogne asemenea
ursului @cilit de vulpe.
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latd, intr-o expunere sum@r tabloul complet al #irilor
umane ale acestor personaje, Thttemmma Comandorului si
giocoseul lui Leporello, siretlicurile Zerlinei si obtuzitatea lui
Masetto, isteria Donnei Anna perplexitatea lui Don Ottavio,
disperarea Donnei Elvird insgiabilitatea lui Don Giovanni.

Opera lui Mozart preziato tesiturdi complexi de caractere
si de agiuni, al cirui element fundamental, dintr-un punct de vedere
sociologic, este distrugerea prestigiului aristgerafapt evidefiat
de pitaniile erotico-mondene ale libertinului.

Din aceast perspecti#t, doii sunt momentele importante
ale nar@unii: primul, cand Donna Anna fii cere ajutor luioD
Giovanni In descoperirea asasinului,aimslat cu apatia Elvirei
reweste ¢ il recunoast pe asasin sub ymantul cavalerului, fapt
ce 1i provoad logodnicului stupefiat sentimente contradictorii,
acesta neraind si conjuge aristocti —casi ce condenseazoate
virtutile —cu frauda, cu crima; al doilea moment se cetimga n
cautarea lui Don Giovanni deate Masetto, Tharmat, expédi
punitiva care, dgi soldaf cu un eec, marchedz o ruptué ntre
castele sociale, aristogia pierzand nu doar rolul de element de
echilibru, ci devenind totodabbiectul urii claselor de jos.

Episoade de revaltantinobiliai existau de mai bine de
douwa sute de ani, Taseste semnificatlvintroducerea unui astfel de
moment Wdit anti-nobiliar intr-o opér destinal claselor
condudtoare ale sociétii.

Luand Tn calcul aceste considerente, Don Giovaste e
opera condanimii desfranatului aristocratic, Tasca o reflexie se
obserd condamnarea i#icin stadiu embrionar a castei sociale
careia acesta ii apgmne.

Actiunea operei se dasgbari la Sevillia in secolul al XVII-
lea.

Actul I.
In gradina Comandorului, Leporello #t de pai,
asteptandusi stipanul, ce sosee urnirit de Donna Anna, duipce
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ncercase &0 sedud. Comandorul apare, il provaata duel pe
gentilomul mascat, In timp ce Anna fuge,este ucis de acesta.
Intorcandu-se Tmpredncu logodnicul ei, Don Ottavio, Anna este
Tngroziti de moartea talui ei si 1i cere lui Ottavio & o razbune.

In piaa din fga palatului 8u, Don Giovanni insit de
Leporello vede o femeie ce cawudisperai pe cel ce afasit-o si,
nerecunoscand-o pe Elvira, inceass flirteze cu ea. Repsarilor
Elvirei, Don Giovanni le aspunde sumar,asand explicgile in
seama lui Leporello, care, dand la i#ealn catalog, face o
expunere exhaustivcu privire la cuceririle §panului gu.

Apare un convoi de nunfiacu Masettcsi Zerlina in frunte.
Don Giovannisi Leporello sosesc, iar gentilomul este imediaastr
de Zerlinasi, dupi ce regeste i scape de gelosul gor, pune in
practica intreaga sa aita sedugei, dar planul u este dejucat de
apariia Elvirei. Rimas singur, Don Giovanni i intakte pe Anna
si Ottavio, acetia cerandu-i ajutorul. Elvira se intoargefara a se
mai gandi la urrdri, se plange celor doi deattarea suferit
Ultimele cuvinte ale aventurierului o fac pe Andaecunosg in el
pe asasinul talui siu si pe cel ce a incercati 0 molesteze.
Ottavio, nu prea convins, se hdiste €1 investigheze situi.

Leporello ii povestge stipanului d4u despre apdgia
Elvirei Tnsaita de Zerlina, ind& Don Giovanni, mereu bine dispus,
se holriste ¢ organizeze o petrecere de pomirintre timp,
Zerlina regeste g 1l convingi pe Masetto de nevindétia ei, dar
suspiciunile renasc odatu apatiia seniorului curtenitor.

Don Giovanni ii invii pe Tnsuitei la petrecere, moment in
care apar Ottavio, Annga Elvira mascé, cu intenia de a-l prinde
pe noralantul amfitrion. La bal, Giovanni incearsi o sedus pe
Zerlina, care strigg dup ajutor si apare #vasita, urmati de Don
Giovanni care 1l dema&cpe Leporello ca fiind atacatorul ei.
Aruncandusi mastile, Elvira, Ottaviosi Anna il acuz pe Giovanni,
Tnsa acesta, nepierzandgueumpitul, reyseste s fuga.
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Actul 11.

In fata reedinei Elvirei, Leporello amenig si Tsi
paraseasé stipanul, dar seazgandste la sunetul monedelor de aur.
Don Giovanni, vrandaso sedué pe camerista Elvireigii schimba
hainele cu cele ale lui Leporel{g vazand-o la geam pe Elvirai i
bate joc de ea trindndu-l la ea pe Leporello in chip de Don
Giovanni. Tnainte de a reusi ajungi la camerist, Don Giovanni 1l
intalngte pe Masetto ingib de cdiva prietenisi, dandu-se drept
Leporello, li se dtura planului de a-I cotonogi pe libertin.
Raméanand singur cu Masetto, il bate bine, acestal fiisit de
Zerlina, care il consoleazpromiandu-i 4 1l vindece cu un leac
special.

Intr-o curte intunecoasLeporello vrea®o abandoneze pe
Elvira, dar este surprins de ZerligiaMasetto, érora li se altura
Annasi Ottavio, amenitand 4 1l omoare peaufacator. Elvira cere
in zadar iertare in numeletshui siu, dar Leporello, dezuindu-i
adevirata identitate, profitde confuzia creatsi reuseste s scape.
Ottavio este acum convins de viragia lui Don Giovannisi jura
raizbunare, iar Elvirasi plange tidarea cu sufletulnit.

Tn cimitir, Don Giovanni rade pe seama servitorsiui, dar
este admonestat de statuia Comandoruluia®iidDon Giovanni fi
ordori lui Leporello 4 invite statuia la cifi, iar statuia & din capsi
raspundeDa. Intre timp, In camera Annei, Ottavio 0 presesizse
marite cu elsi 0 acuz de cruzime cand aceastaaBpunde & e prea
devreme. Annaispunde, asigurandu-l pe Ottavio de iubikga
fidelitatea ei.

Tn palatul gu, Don Giovanni ia masa in timp ce orchestra
intrgine atmosfera cu muzici la madorintre carsi aria lui Figaro,
muzici familiard si lui Leporello. Apare Elvira, cerandu-i Ssi
schimbe felul de a ir. Don Giovanni o batjocoste, hudand
femeiasi vinul esemi si glorie a umanigfii. Ranita din nou, Elvira
plea&, scadnd un tipat insgiimantat la vederea statuii vii.
Leporello, infricgat la culme se ascunde in timp ce Don Giovanni
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infrunta musafirul de piati. Statuia 7i cere ase diasa@ si sa
renune la viga de péaa atunci, dar Don Giovanni refiizcu
ncapatanare. Statuia dispare Th abisigéndu-l cu ea pe libertinul
pedepsit in focurile iadului.

Apar acum Anna, Ottavio, Elvira, Zerlingi Masetto,
cautandu-l pe auficitor. In locul $u 7l gisesc pe Leporello,
traumatizat de oroarea la care a asistat. An@dtavio hotirasc %
astepte Thd un an Tnainte de a sésgtori, Elvira se hatraste i Tsi
incheie viga la manastire, Zerlinasi Masetto vor mergeascineze
acad, iar Leporello va merge la carcidni Tsi gaseasé un stipan
mai bun.

Concertato-ul final enuéi morala operei:Acesta este
sfarsitul celor ce fac dqu!.

Opera este structuetin doui acte si debuteaZ cu o
uvertug.

Actul | are 13 numere muzicale, iar actul al Il-lagrinde
numerele de la 14 la 24. La acestea se adaumerele compuse
pentru Vienagi anume N. 10 a Ari®alla sua pacgDon Ottavio)
KV 540 a; N. 21 a DuettdPer queste tue maninéZerlina,
Leporello) KV 540 ksi N. 21 b Recitativo accompagnaicAria In
quali eccessi, 0 Numi -Mi tradi quell' alma ingrgfaonna Elvira)
KV 540 c. In cele ce urmeazrememoim lista complet a
numerelor prezente in versiunea praghega cum apar in original
n partitus:

Atto .

N. 1 IntroduzioneNotte e giorno faticafLeporello, Donna
Anna, Don Giovanni, Commendatore)

N. 2 Recitativo accompagnato e Duettéa qual mai
s'offre, oh DetFuggi, crudele, fuggiDonna Anna, Don Ottavio)

N. 3 Aria Ah, chi mi dice maiDonna Elvira con Don
Giovanni e Leporello)

N. 4 AriaMadamina, il catalogo & questbeporello)
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N. 5 CoroGiovinette che fate all'amor@erlina, Masetto,
Coro di contadine e contadini)

N. 6 AriaHo capito, signor s{Masetto )

N. 7 DuettinoLa ci darem la mandZerlina, Don Giovanni)

N. 8 AriaAh, fuggi il traditor(Donna Elvira)

N. 9 QuartettoNon ti fidar, o misera(/Anna, Elvira, Don
Ottavio, Don Giovanni)

N. 10 Recitativo accompagnato ed Aria

Recitativo accompagnaion Ottavio, son morta{Donna
Anna, Don Ottavio)

Aria Or sai chi I'onoreg(Donna Anna)

N. 11 AriaFinch' han dal vindDon Giovanni)

N. 12 AriaBatti, batti, o bel Masett{Zerlina)

N. 13 FinalePresto, presto, pria ch' ei vengBonna Anna,
Donna Elvira, Zerlina, Don Ottavio, Don Giovannigporello,
Masetto, Coro di servi)

Atto Il

N. 14 Duettceh via buffondDon Giovanni, Leporello)

N. 15 TerzettoAh taci, ingiusto cor§Donna Elvira, Don
Giovanni, Leporello)

N. 16 CanzonettBeh vieni alla finestrd Don Giovanni )

N. 17 AriaMeta di voi qua vadan{on Giovanni )

N. 18 AriaVedrai carino(Zerlina )

N. 19 SestettdSola, sola, in buio locqAnna, Zerlina,
Elvira, Ottavio, Leporello, Masetto )

N. 20 AriaAh pieta, signori miefLeporello)

N. 21 Ariall mio tesoro intantgdDon Ottavio)

N. 22 Duetto O statua gentilissima(Don Giovanni,
Leporello, il Commendatore )

N. 23 Recitativo accompagnato e Ror@adele!.. Ah no,
mio bene! - Non mi dir, bell' idol mi@onna Anna)
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N. 24 FinaleGia le mensa & preparat@Donna Anna,
Donna Elvira, Zerlina, Don Ottavio, Don Giovanni, i
Commendatore, Leporello, Masetto, Coro di sotterra

Acompaniamentul orchestral este realizat intr-oabegle
forme avand o laigpaleti de fungiuni Tn economia expresiviti
operei, avand uneori rolul de smngtor al discursului solistic,
alteori pe cel de comentator, fiind creator de afie® in momente
delicate, sau zugvind imagini pline de tensiung dramatism.

Partitura lui Mozart prevede un aparat orchestoahmus
din 2 flauti, 2 oboi, 2 clarinete, 2 fago 2 corni, 2 clarini
(trompete), 3 tromboni, timpan, manddaligi orchestd de corzi,
recitativele fiind sugnute de clavicembalg violoncel.

La acest aparat orchestral se mai adandinalul actului |
trei orchestre compuse dugum urmeax prima orchestra din 2
oboi, 2 corni, corzi, in afarde violoncel, iar orchestrele a dagia
treia din viorisi contrabas. In finalul actului secund, cina este
acompaniat de o orcheslr pe sced, compusd din 2 oboi, 2
claringi, 2 fagai, 2 cornisi violoncel.

Mandolina este fologit doar la acompaniamentul
canzonettei lui Don Giovanni (Nr. 16), iar trombosiint folosii
doar pentru a stige cuvintele statuii Tn scena cimitirulgi mai
apoi in finalul operei.

Uvertura reunge intreg aparatul orchestral inae la
primul acord. Msura esté\lla breve tempo-ul esté\ndante fara a
specifica valoarea doimii. Primele patrdsuari concentredzin ele
esema dramei ce este pe cala se desfsoare. Re minorul
izbucnete implacabil in forte, fiind urmat de un La magrcarei

pedai este sensibila lui re, do#.
Andante.
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(fragm. din introducerea uverturii operBion Giovannide W. A. Mozart)
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Din misura a cincea discursul orchestral este preluat de
corzi Tmpreuti cu flautsi clarinet, la care se adaidin misura a
saptea oboiuki clarinetul 2, re minor-ul revenind de data aceast
piano, desfisurandu-se pe o formulrepetai de pgtrime cu punct
urmat de optime.

(

aul
o

Eis i

(fragm. din uvertura opereédon Giovannide W. A. Mozart)

Sonoritatea se acumul@atzeptat, imbogtindu-se expresiv
prin apariia legato-ului pe o formélde lan de sincope la vidl
apoisaisprezecimile cu caracter de ostinato la violongehate de
optimea cu punct urmatde triolet de treizegidoimi Tntr-un
sforzando urmat de piano la viori, pentru a izbudm nou in
sforzando in dauiacorduri de la major cu septirsi si bemol major
cu septimi, acord a &rui rezolvare mi bemol major— re minor- la
major reprezirit puntea &tre unul dintre momentele cele mai
surprinzitoare din intreaga crga mozartiad si anume totalul
cromatic ce se desfoari pe parcursul a patruasuri, pornind din
re minor, moduland de o manienemaintalndi Tn epod, spre a
ajunge, dup Inc patru ndsuri de tranzie, la re major-ulMolto
Allegroin care se va deglira partea a doua a uverturii.




(fragm. din uvertura oper&on Giovannide W. A. Mozart)

Tn continuare, nceputul sganii a doua a uverturii:
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Molto allegro.
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(fragm. din uvertura oper&on Giovannide W. A. Mozart)

Dac prima parte repreziit certitudinea inexorakil a
pedepsei, cea de-a doua ests indoiak, strigatul sfidator al vigii
ce nu crede, nu se teme nu are remgcari. De fapt, uvertura
reprezind un concentrat al operei, exprimand aaare se reggete
n titlu. Finalul uverturii, coroahpe do major, facilitedzintrarea
spectatorului Tn miezul @anii, preditind printr-o sonoritate
retinuta, cadrul primei scene a operei. Exisbtusi o varianti de
final, scrigi de dtre Mozart dup premiera praghéz probabil
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pentru o exeqie concertisti&, sau poate chiar pentru varianta
vienez, de aceastdati, orchestra incheind uvertura in maniera
clasici, cu acorduri repetate de re major. In cele ce amne
prezenim cele dod variante, varianta original
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Varianta de concert:
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(fragm. din uvertura oper&on Giovannide W. A. Mozart)

In No. 1 Introduzione fa major, 4/4, Mozart ilustreaz
asteptarea infrigurata lui Leporello cu valori de optime urmiale
pauz, pe junitatea a doua a timpului patru figurand un triolet d
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saisprezecimi, legat deipimea din nisura ce urmeaz Motivul de
nceput este format din déunasuri cu auftakt ce se reiau de patru
ori, ultima expunere avand o codette dezvol celula trioletului
initial, preditind totodad intrarea vocii. Acest motiv de Tnceput
duce cu gandul la mersul unei santinele ce fadepag intr-o

diregie, iar cu al patrulea se intoarce pentru a pominbu n
direcaia opus.

» Molto allegro.

Piano. P f -2

;
%) |
i 2

141
cRt Y
He

twrapt in a dark
-~ Leporello. to the palace)

 —

mantle, impatiently pacing to and fro befare the steps

T t T Tt 1t
Nol-ll_-_u gior-no fa - ti . «car, per ¢hi nul-la sa gra - :

(fragm. din aria lui Leporelld\otte e giorno faticardin opera Don
Giovannide W. A. Mozart)

Intr-adewr, In textul cantat apare de trei taisentinella a
treia dal, Mozart dandu-i prilej interpretului lui Leporellgi Tsi
demonstreze calitle vocale prin dofi coroane ce puteau fi
ornamentate dupplaculsi priceperea caatetului in caua.
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(fragm. din aria lui LeporelloNotte e giorno faticardin operaDon
Giovannide W. A. Mozart)

Discursul orchestral se schithiedati cu apatiia lui Don
Giovanni, urndrit de Donna Anna. Apaia personajului principal
al operei este punctatde orches#, printr-un acompaniament
corespunitor caracterului &u; efervesceia, temperamentul fiind
oglindite in scriitura orchest#al Acompaniamentul orchestral are
rol ilustrativ. Din punct de vedere tonal-fuilmmal, se petrece o
modulgie Tn si bemol major,afa a se nota acest lucru la cheie.
Acompaniamentul ilustreézagitgia momentului, fiind energigi
dinamic.

I
- T

zh

L

{Rides himself.)

(fragm. din actul | nr. Non sperar, se non m’'uccjddon Giovannj W.
A. Mozart)

Un tremolo la viori pe re anuwdnd apatia comandorului,
care sosge si 1l provoad pe Don Giovanni la duel. Momentul
duelului este preluat de asemenea de acompanianuenhestral,
avand si aceast secvefa rol ilustrativ, punctand caracterul
dramatic.
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(The Commandant enters hastily. a torch in his lefi hand. a sword in his right.)

py frr e £ g e e & ¢
S v rar e
T M T e

-,-'ﬁ T P foe

(B : o EESS: “Ss==c-z==c==

I
(fragm. din act I, nr.1, duelul dintre Don GiovargiiComandor,Don

Giovannj W. A. Mozart)

it

Dupi un scurt moment Tn sol minor, revine ner i
implacabil re minor-ul Tn momentul accepit duelului de dtre
Don Giovanni, lupta urmand a fi desdritn aminunt de étre
orchestii. Aici, orchestra este protagoristexprimand nu doar
tensiuneai agitaia luptei, ci marcand prin repere clare lovitudie
spad ce culmineax cu lovitura fatal ce se petrece pe acordul

final:

(He strikes the torch out of  (First bout: the Com -

fn 2 the Commandant’s. hand mandant attacks.)
EE—F e e e e
a e— Se=== == L i —1
Mi- - & . romat .- ten- di sp vunl  meo - Fir! :
% Ab= |ThP)’nghl/./-
: T Sl
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(ard bout)

(fragm. din act I, nr. 1, momentul uciderii Comandorulan Giovannj

W. A. Mozart)
Andantele ce urmeaz este un teet in care Mozart

materializeaZ un spg@iu metafizic, cel al sufletului ceapiseste
trupul, plecand spre sfere necunoscute.
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Acest efect al materializii sufletului, sau mai bine zis al
vizualizarii lui, este oljinut de Mozart prin armonizarea a trei voci
gravesottovoceavand Tn aceftimp o transpargt a scriituriisi o
densitate a culorii timbrale, Intrépunderea lor creand un melan;
de spaimi In faa motii, de liniste resemnatsi de stupoare care
amyeste. Cele trei voci sunt acompaniate de trioletezipao,
executate de cordari. Acest acompaniament facamault &i stea
pard in loc, suspendand désgfirarea afiunii, sau plasandu-i pe cei
trei participani intr-o dimensiune aflatin afara realiitii simgurilor.
Mai mult, textul ne conduce intr-o sieénaccesibi simurilor prin
cuvintele comandoruluigia dal seno palpitante sento I' anima
partir si chiar mai mult prin cuvintele lui Don Giovanrgia dal
seno palpitante veggo I'anima partir

Acompaniamentul orchestral, din e dei simplist,
primeste Tndircitura dramati& a momentuluii are dublu rol, acela
de sugnere a sofitilor si de sugerare a trecerii In nefiina
comandorului, a desprinderii sufletului de trup.

Andante. Dan Giovanni.  s6ffe roce T Ll I -
: ofto roce_ pip 272 ol
NeE = L ===
T Ginking stow .- Hinge Al i va - dlei]l seba- pu
The Commandant. ,’_:Iﬂh::::wl:,h el = £
_— _r f be S - -
e e
AR! Sor . ror.s0! son 1A - ~to! Tos = wa&.
Leparello. l'.sfrm rece
- — L 1 T —————
t - 3 1 —E—-‘I—J—i—-—|
= == +
Qual mi - sfat - to! '
Andante,
[N R
’ A —— 2 - R —— =
i
(CEEE R §sESsE=sros!
' rp b el bl
C%Eﬂ -
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1 3 T ¥ i
(fragmente din actul 1, nr. 1, tetul Ah! soccorso! son traditoflin Don
Giovannj W. A. Mozart)

No. 2 Recitativoaccompagnate Duettq este executat de
orchesti attacca subitalupi replica Donnei Ann#n questo loco...
Discursul orchestral este in forte, agiigbrecipitat, reliefand starea
de spirit a tinerei femei ce nu poatesscreadi ochilor.

i
o Allegro assai. pits .{'.'. ‘F, .b,' s
(%:‘. = ————————— e
o ! | ! |
5 z i a
A B (Seving the corpsellonna Anna.
) { e
& —=
ba . Ma qual mai sof-fre,oh Dei, spet.
E.# . 2 2 ; f What is this 1 be- hold? Can
e
e | ' '
4 i t
!. e —— —
=== =

(fragm. din actul 1, nr. 2/la qual mai s'offre, oh DeDon Giovannj W.
A. Mozart)

Accentele violente ld@sloc suspinelor, in timp ce Anna, din
ce in ce mai vguita de puteri, examineazcadavrul tatlui,
lesindnd mai apoi n brale lui Don Ottavio.
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(fragm. din actul 1, nr 2Wla qual mai s'offre, oh DeDon Giovannj W.
A. Mozart)

Incercirile lui Don Ottavio de a o consola pe Anna se
lovesc de zidul durerii neimpate, insistegelor iubitului,
raispunzandu-li-se manios.

Duetul ce incepe cu replica Donnei AnlRaggi, crudele,
fuggi este punctat cu numeroase schimbde tempo, care,
fragmentand discursul muzical, 1i corifelramatismnsi dinamism.

Allegro se transford Tn Maestosp urmat deAdagio in
temposi din nou deAllegro (Tempoprima). Aceste indicgai apar n
momentul formurii juramantului de #zbunare de are Donna
Annasi accepirii sale de étre Don Ottavio, la Tnceput ezitant, apoi
din ce in ce mai convins.

Orchestra sublinidz gravitateasi importana momentului
prin prisma sentimentelor Donnei Anna. Re minoreprezini
centrul de greutate al duetului, rezonand ca o iome sau o
profgie a pedepsirii celui vinovat, orchestra incheicdsa nunar
tutti in forte .

Acompaniamentul orchestral, (pianistic) are rol de
atmosfet, si rol de suginere, sugnandsi subliniind agitaia donnei
Anna, iar ulteriorsocul acesteia Tn momentul congtat mortii
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tatalui, sugerdnd varietatea sentimentelor ce o Tindegre
indurerata eroi

Intrarea Donnei Elvira —No. 3 Aria— este realizate
Mozart intr-un ritm alert, intr-o alternginde fortesi piano ce
ilustreaz starea contradictorie a Elvirei ce se zbudiuntre furia
galagioas a femeii tidatesi suspinul r@nut al femeii chinuite de
dragoste. Acompaniamentul orchestral are rolul trifuis,
surprinzand accesele de furie, dawvulnerabilitatea sentimentelor
victimei sedudtorului, ce sub pretextukizburirii este nekbdator
de asi revedea adoratul

(fragm. din introducerea ariei Donnei Elviféh! chi mi dice maiDon
Giovannj W. A. Mozart)

Mania ce clocotge Tn sufletul Elvirei este sugefaatat de
exploziile desfpsi fp ale orchestrei, cai de salturile de octavin
ritm punctat ce se régesc in partitura vocal

b re 5
F ——
o fe?

—

!

g AL
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Donna Elvira.
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(fragmente din aria Donnei Elvirgh! chi mi dice maiDon Giovannj W.
A. Mozart)

Aria lui Leporellg No. 4, supranuniitsi Aria catalogului
reprezind un portret al moravurilor lui Don Giovanni, pottifécut
de atre servitorul 8u, pus cap la cap dintr-o multitudine de franturi
ce reprezirit cuceririle amoroase ale libertinului, expuse deec
Leporello in funde de zona, apartengn sociali si varsta
respectivelocuceriri.

Aria are dod seciuni. Prima, 4/4 Allegro, reprezird
enumerarea victimelor lui Don Giovanni, iar a doB&, Andante
con moto ii oferda lui Leporello posibilitatea & rememoreze din
punctul de vedere al spectatorului-comentator acsedlugei,
tabloul evocat de acesta demascand rafinamenteoyleunsi de
cunosétor.

Concluzia este definitorigi definitiva: Pur che porti la
gonnella, voi sapete quel che fa. acest portret este esiatizati
figura harbatului ce iubgte nu atat femeia ci actul sedied
pericolul, misterul. Odét cuceriti, femeia devine neinteresant
fiind abandondt pentru o alta, necunoséunc. Aria se desfsoani
in re major, tonalitate portret a lui Don Giovargiigste plira de
verva si de umor, discursul orchestral fiind de la primetésuri
jovial, pe un ton gor glumae.
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Acompaniamentul, cu rol creator de atmosfeste dificil
de reprodus la pian, din punct de vedere tehniord\aile repetate
ale mainii drepte in staccato sunt Tncadrate deanile agere ale
mainii stangi ce dialogheazntre registre intr-o articui@ non-
legato. Tempo-ul rapid, dat de efervesaepersonajului descrig
caracterul pregnant pot crea probleme pianistudainganiator. Ne
permitem & sugeim acompaniatorilor neexperimetitaid nu aiti
ca deziderat in interpretarea acestei arii doaoquearea pentru
tempo rapid ci si-si canalizeze ateim spre surprinderea
caracterului dat de dialogul méainii stangi intrervisi raspunsul
realizat in aceeaarticulgaie, dar intre registre diferite.

Allegro. Leporello,
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Ma-da - mi-na! 1 ca-ta-lo -gu_ia que - sto,

v
—
ﬁ T {———p—————— ﬁ

(fragm. dinAria cataloguluj aria lui LeporelldMadamina Don Giovannj
W. A. Mozart)

Segiunea a doua Tn 3/4 are un aer de menuet elegant
graios, expresie a galanterigirafinamentului fermeitorului nobil
spaniol.

Andante con molo.
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(fragm. dinAria cataloguluj aria lui LeporelldMadamina Don Giovannj
W. A. Mozart)
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Departe de a fi critic sau dezaprobatoti fde adiunile
stipanului 4u, Leporello d glas fascingei lui Don Giovanni
pentru sexul frumos, fascitfia Impirtasita nu doar de Leporello ci
si de Mozartsi de al 4u libretist, da Ponte.

In No. 5, Coro, Mozart introduce in scéndoi tineri in
pragul asatoriei, Zerlinasi Masetto, institi de nuntai ce cani si
danseax

Din nou re major, din nouidhatoarea vigi, a naturii, ntr-
un ritm vioi, 6/8,Allegro. Melodia este simp| jucausa, proasfta,
de serbare campeneascAcompaniamentul orchestral are rol
creator de atmosfesi rol de suginere.

Allegre-,

%ﬁ%#m—,yﬁ‘;ﬁh?ﬂﬁ

1
- 1 ¥ r
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(fragm. din actul 1, nr. S3iovinette che fate all’lamor®on Giovannj W.
A. Mozart)

Aria lui Masettg No. 6, este un marait inciudat adresat pe
rand lui Don Giovanni, Zerlinaii lui Leporello, presrat de replici
da partesi de dialoguri Tncrugiate. Muzica este simfl armonic
graviteaz in permaneg in jurul lui fa major, denotand caracterul
dintr-o bucai al lui Masetto. Acompaniamentul orchestral are rol
de suginere.
Allegro di molto. Masetto.(dumblfounded staring at Don Giovanni)

I
e = T 1 T — ¥
1 I 3

& - b f H
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(fragm. din actul 1, nr. S3iovinette che fate all'amor®on Giovannj W.
A. Mozart)
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No. 7, Duetting Tmpreud cu recitativul ce 1l precede, ne
dezuiluie tacticile de seduie ale gentilomului libertin. La major,
2/4, Andante, duettino-ul este o broderie muZicdé o finge

deosebit. Acompaniamentul orchestral are rol detisiese.

Andante.
Den Giovanni.
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(fragm. din actul 1, nr. 7, duettina ci darem la mano, Don Giovaniw.
A. Mozart)
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Linia lui Don Giovanni este preluaaproape neschimiaat
de dctre Zerlina, generénd o struciuiintrebare-#spuns ce se
dezvolt treptat, cele dauvoci Thiantuindu-se tot mai mult pentru a
intona Tmpreus o0 melodie naiv-dulceag odat cu trecerea 16/8,

Allegro, melodioait ce anufi infiriparea unei iubirinocente.
Allegro.

=
=
"

An - dlam.;'h_dia.m, mio Ee.ne,_ a ri-sto.rar le ge. ne—
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- ' "“A:n _'cliamr ar:n.diam, mio lI':e .Imz._E ;_‘ ri- s.IO-rnr le .PIe - Tl"-—j-
(fragm. din actul 1, nr. 7, duettina ci darem la mandon Giovannj W.
A. Mozart)

No. 8, Aria readuce discursul energic al Elvirei, aria
Tncepéandattacca subitodup recitativul ce o preced in forte.
Valorile punctate, salturile din partida votaki, mai ales,
accentuarea obsesia timpului al doilea din #su@ prin plasarea
unei doimi, adesea precedlate osaisprezecime, conf@wvigoaresi
rigurozitate muzicii, evocand o sonoritate familigrublicului din
secolul al XVlll-lea, sonoritate intal@itn arii dramatice ale operei
seria
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Allegro. Donna Elvira. .
Ah! fuz . . giiltra. di -

et finglint The trai - - tor meansde -
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pi  dir; il labbroe men . ti -
His natt.’ryhsad thou mot, While yet tham’st[me, re .-

ﬂ- soflef £ P

f 1
(fragm. din actul I, nr. 8, aria Donnei Elvireh! fuggi il traditor!, Don
Giovannj W. A. Mozart)

Caracterul rigurossi precizia exectiei trebuiesc pstrate
mai ales in finalul ariei, la ap#e agilitatilor dublate de orchesiy
saisprezecimile executate pe silaba a doua a cuuvarfailace
reprezentdnd un moment dificil pentru multe intetprale acestui
rol.

(fragm. din actul I, nr. 8, aria Donnei Elvirsh! fuggi il traditor!, Don
Giovannj W. A. Mozart)
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No. 9, Quartettoii reungte pe Donna Anna, Donna Elvira,
Don Ottaviosi Don Giovanni. Acompaniamentul este st Tn
principal de &tre corzi in piano, suftorii intrand pentru a sprijini
efectele dep -crescendemfp. Intregul cvartet are ¢nuti nobila,
grav-maiestuods sonorititile fiind transparente pentru a permite
vocilor g pastreze intensiti scizute ale sunetului dublate de o
atenie deosebit fatd de pronurie si articulaie. Scriitura, atat cea
vocah céatsi cea instrumentd) favorizeai efectele de clar-obscur,
jocul cu nuare contrastantgi dinamizarea intetha frazelor prin
crescendediminuendo sau p-cresef—p. Un alt element ce
coloreaz frazarea este utilizarea Tn numeroase momentgliaii@r
aparté

Denna Anna- iaside.)
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(fragm. din act I, nr. 9, cvartéton ti fidar, o miseraDon Giovannj W. A.
Mozart)

Acompaniamentul se dinamizéagentru a sume replicile
Elvirei, formulele de anapest de treizédbimi si saisprezecimi n
f, rememorand acompaniamentul energic din ariile i@ no. 8,
aceste subdiviziuni accente urrirind adesea discursul Elvirei.
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p . Donna Elyira (to Don Giovanni.)

(fragm. din act I, nr. 9, cvartéion ti fidar, o miseraDon Giovannj W. A.
Mozart)

No. 10,Recitativo accompagnato ed Amgte momentul cu
cea mai mare intensitate dramate primului act, punct culminant
ce n versiunea praghieguspend firul actiunii, publicul fiind lasat
in suspansuriprintr-o schimbare radicalde scea si atmosfes.
Odat cu includerea ulterioara ariei lui Don Ottavio, No. 10 a,
Mozart propune o detensionare a momentului, Rela sua pace
reprezentand o antit®a momentului precedent.

Totusi, prin crearea acestei sitiade pol-antipol, Mozart
rewseste 8 sublinieze momentul esgal al recunosterii asasinului,
moment de dsturnare a situgei si de revel@e, de o importaga
similara momentelor analoge din tragedia gggamunand totodat
prapastia de netrecut dintre cei doi logodnici, ag&neét formulat
prin diferenele sufletsti si de caracter, juxtapuse ireconciliabil Tn
portretele muzicale din cele doarii.

Anna este furie demhtuita, sete deazbunaresi nevoie de
agiune imediai, Ottavio este indoial rezervai, melancolie
meditati\i si lipsa de intiativa. Revenind la recitativul acompaniat,
obserdm o larg palet dinamia si expresid, orchestra
comentand, stimand si amplificAnd tairile Donnei Anna,
provocate de rememorarea tentativei de i@l crimei. 1zbucnirile
orchestrei Tn ritm punctat, tutti, forte, se ineeaz cu exclamdile
Annei, generand tensiune dramatidin primele momente ale
recitativului. Celula motivig apare de cinci ori in acegdormula
ritmica si cu schimlari in planul armoniei.
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(fragm. din actul I, nr. 10®on Ottavio, son morteDon Giovannj W. A.
Mozart)

Dupa o scurd intercalare a basului continuu, orchestra
revine inf —dim —p, Andante pentru a oferi suport armonic
descrierii Annei, creand atmosfera povestirii.
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(fragm. din actul I, nr. 10@0on Ottavio, son morteDon Giovanni W. A.
Mozart)

Aria este atacatimediat dup recitativ, re major, Alla
breve, Andante, trioletele de optimi ale corzild@nd pulséa si
meninand tensiunea, Tn timp ce intercalarea trioletelie
treizecgidoimi pe ultimul sfert al timpilor doki respectiv patru,
adaug o not de agité@ie, de furiesi de emergefa.

43



Andante. Donna Anna, (collecting hersell, with lofty energy)

Donna Anna #ﬂj =
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(fragm. din aria Donnei Ann®r sai, chi I'onore Don Giovannj W. A.
Mozart)

Aria lui Don Ottavio, No. 10 a, datatin manuscrisul
mozartian Viena, 24 aprilie 1788, poate fi consatferdrept
moment de detensionare, dugria precedeit Structura de arie da
capo este gor sesizabill, reexpozia oferind prilejul ornamenteei
discursului vocal.

Acompaniamentul este folosit pentru a contura aterasi
este Th majoritatea timpului in piano, pe@nid interpretului & se
foloseasg de sfumaturile vociirhezzavogepiano, falsettosauvoce
di testg. Tempo-ul esteAndantinosostenutp insi este tratat cu
mare flexibilitate de atre dirijori si interprei.

Don Ottavie.

(fragm. din act 1, nr. 10, aria lui Don OttaviDalla sua pacge Don
Giovannj W. A. Mozart)

Aria sampaniei, No. 11, este una dintre cele mai celabre

de bravui, galopand infocatsi nelisand nici un respiro baritonului
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si smulgénd ropote de aplauze publicului, da&ste executatcu
precizia euforig a jocheului Tn sprintul final.

Presto.
I i ; : — —_—
- -.-J-hr.'r.’ ak.!il.&- Fraenl & ,\':n'--{{ .
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(fragm. din act 1, nr. 11, Arigampaniei, aria lui Don Giovanrfinch’han
dal ving Don Giovanni W. A. Mozart)

In ciuda vitezei am@oare, aria pretinde interpretului culori
si intentii de frazare variate, dataiitrepetirii aproape obsesive a
textului atat literar c&gi muzical. Aceasta este adieata fai a lui
Don Giovanni, aceast explozie de po#, de nesbuing, de
adrenalid. Acompaniament cu rol de simere.
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(fragm. din act 1, nr. 11, aria lui Don GiovanRinch’han dal ving Don
Giovannj W. A. Mozart)

Aria Zerlinei, No. 12, este structugafin doud segiuni,
prima, unAndante grazioso 2/4in carenevinovatamireas se
abandonediz maniei sqului, rewind, cu mierea n glas,asil
imbrobodeascpe Masetto, a doua seme fiind unAllegretto 6/8
ce reamintgte ntr-o oarecare #suid de finalul duetului cu Don
Giovanni, atat prin puls céatsi prin atmosfera idilic-nai% ce o
creeai. Cu sigurari, Don Giovanni nu este singurul catee cum
si duc omulcu ziharelul.
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Andante grazioso.
Zerlina. i\

S T & ::
o Bat - i, bat-ti,o bel Ma-set-to. la tua po = Ve - a Zer-
J—

(fragm. din actul I, nr. 12, aria Zerlin@atti,batti o bel MasettoDon
Giovannj W. A. Mozart)

No. 13, Finale cuprinde o succesiune de momente,
segiunile fiind delimitate prin schimivile de temposi prin
secverm scenelor. Unul dintre momentele importante destatinal
esteterzettoul in Sib, Alla breve Adagig in care Anna, Elvirgi
Ottavio cer protgga divina in sprijinul unei drepte azburari.
Liniile celor trei voci se suprapun sau se Triatamd Tntr-otesitura
diafari ce reliefeaz cand discursul Annei, cand pe cel al Elvirei,
Ottavio realizand un suport constant. Constauadeosebit de
rafinaf a acestui moment 1i propulséaze cei trei parcin afara
timpului, percepa dilatandu-se din pricina gradji momentului.

Acest moment reprezintun antipol al terzetto-ului intre
Comandor, Giovannii Leporello prin contrastul intre greutatea
apsitoare a contactului cu moarteai elevarea aproape
decorporalizarta rugdiciunii.
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(fragm. din act I, nr. 13, tertul Protegga il giusto cielopDon Giovannj
W. A. Mozart)
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In menuetul ce precede strigle de ajutor ale Zerlinei,
Mozart introduce pe rand doui ansambluri orchestrale, primul
intonand un dans gias in 2/4 pentru Don Giovanngi Zerlina, al
doilea ansamblu executand un dais tedescain 3/8 pe care
Leporello 1l obligi pe Masettosdanseze.

Cele dod orchestre din scénse suprapun peste orchestra
din fosi intr-o tendima de dispersare a atgxi ce se apropie de
vacarm in rasurile dinainteaAllegro-ului assaj moment in care
agiunea este din nou concenfraprin intervemia energid a
orchestreki prin unisonul vocilor.
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(fragm. din act 1, nr. 13, FindRiposate, vezzose ragazZebn Giovanni,
W. A. Mozart)

Actul | se incheie cu ututti energic inDo Tn care Anna,

Zerlina, Elvira, Ottaviogi Masetto il amenia in cor pe Giovanni,
care infial riposteas, pentru a fugi mai apoi, urmat de Leporello.
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Allegro.
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(fragm. din act 1, nr. 13, FindRiposate, vezzose ragaz4ebn Giovanni,
W. A. Mozart)

Inceputul actului doi ne localizeasn faa casei donnei
Elvira, unde cuceritorul Don Giovanni Thcearsa-l calmeze pe
Leporello, care esteadit deranjat de peripde si nesibuinele
stipanului 4u. No. 14, Duetto, In Sol major, 3Allegro assai
creeaz un cadru potrivit desurarii furiei si nelinistii lui
Leporello, pe de-o partegi a poftei de vig a lui Don Giovanni, pe
de alta. Orchestra dirse indeaproape discursul, intr-o madier
aerisit, predominand corzile, cu interwgéle cornului; contrastele
si crescendeurile secvetiale sugereazimbufririle lui Leporello,
ce intuigte in extravagaele siipanului periclitarea constg
simbriei sale.
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(fragm. din act Il, nr. 14, dué&h Via, Buffone, eh viaDon Giovannj W.
A. Mozart)

Recitativul ce urmedzva calma situga, deoarece punggi
primita drept miti de la stapan 1l va ligi pe servitor indat care
acum este dispusi gntre in jocul stpanului 4u, acceptandassi
schimbe hainele, pentru a putea contigitd cuceririlor sale.

Intr-un delicat teget in La, 6/8 — No. 15Jrio - urmat de
celebra aridDeh vieni alla finestra No. 16,Canzonetta- ne este
prezentat Don Giovanni in plimagiune amoroas paralizandui
victima cu vorbe dulci, dgistoase. Pentru acompaniamentul
orchestral al ariei, Mozart a rezervat rolul prpati mandolinei,
care este acompardatin pizzicato de partida viorilor.
Acompaniamentul pianistic va Tncerca snite tonul cristalin,
delicat al mandolinei prin articuie staccatola dreaptasi non
legatola stanga. Acompaniamentul are rolul de atmasfer

Allegretto.

: ! Dan Giovanni.
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(fragm. din act Il, nr. 15, Serenada lui Don Giovaribgh vieni alla
finestrg Don Giovannj W. A. Mozart)

Cuceritorul etern Tnnamorat, in straiele lui Leploteva fi
surprins de Masetto, care impréuwu o band de localnici Tharmg
au pornit sa seirbune pe Don Giovanni. Acesta, fiind luat drept
Leporello, va resi sa-l izoleze pe Masetto dérani, administrandu-
i niste pumni, din parteatzpanului siu. Acompaniamentul are rol
de suginere, pe alocuri avand rol de comentator.
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(fragm. din act Il, nr. 17, aria lui MasetfdMeta di voi qua vadandon
Giovannj W. A. Mozart)

Zerlina va &ri in ajutorul lui Masetto, ce zace in drum,
batut, cantandu-i o arigraziosq in 3/8,Vedrai carino— No. 18,
Aria —oblojindu-i &nile cu mangaierigoptindu-i dulci vorbe de
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amor, cochetansi profitand de situge pentru a-i redovedi iubirea,
nu demultstirbita de farmecele irezistibilului Don Giovanni.
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(fragm. din act Il, nr. 18, aria Zerline¥edrai caring Don Giovannj W.
A. Mozart)

Debutul nundrului 19, Sextettp o surprinde pe donna
Elvira ramas singuéi in noapte, infricgati. Acompaniamentul
orchestral va surprinde neljtéa si dulcega personajului, Tn
contrast cu fragmentul dedicat lui Leporello, caitgao wita
salvatoare prin gdina pentru a igi din penibila situg@e in care din
nou |-a fAgat sipanul su. Apariia lui Don Ottavio este surprifis
de partida corzilor prin legato-uri molcome, demrde
temperamentul limfatic al personajului. Mozart aidca personajul
titular s socheze prin temperament, culoare, energie, cordyuran
prin contrast personalitatea celorlalte personasauline.

Venite pe rand n scéndifereniate prin limbaj muzicasi
orchestréde, personajele il vor surprinde pe Leporsgliccrezand &
e Don Giovanni, 1i vor cere explitia Acesta §i va dezidlui
identitatea spre stupoarea celailalUn magnific ansamblu va
surprinde pe de-o parte intergienserpuitoare a lui Leporellgi
furia celorlati.
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Legorallo.
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(fragm. din act Il, nr. 19, sextddille torbidi pensierj Don Giovannj W.
A. Mozart)

Leporello,smechersi descurdret (calititi necesare meseriei
sale) va regi sa scape din stransoageva fugi, salvandui pielea,
dupa ce 1i Tncurd pe tai cei prezegi Tn mrejele unui discurs
incarcat de un patetism exagerat, marcat in acompaniade o
abundeft a accentelor dip si de numeroase treceri dedabitof la
subitop si viceversa. No. 204ria.

Allegro dasal.
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(fragm. din act II, nr. 20a, aria lui Leporellah, pieta! Signori mieiDon
Giovannj W. A. Mozart)

In No. 21,Aria Il mio tesoro intantojn andante grazioso
Ottavio o roag pe Elvira 4 vegheze asupra Annei in timp ce el va
pleca &-I caute pe Giovanni cu promisiunea de a se inéodoar,
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aducand vestea ntorcelui ce i-a tddat, irgelat sau umilit pe o
cei de fai. Acompaniament cu rol creator de atmasfer

A o Andante gragioso. .
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(fragm. din act II, nr. 21, aria lui Don Ottavilb,mio tesoro intantpDon
Giovannj W. A. Mozart)

Ramas singui, Elvira mediteaz asupra situgei disperate
in care se gpete. No. 21c,Recitativo accompagnato ed aria
ilustreaz universul sufletesc al Elvirei, gfati de sentimente
contradictorii, osciland intre dofgn de a vedea pedeapsa dies
bun sfasit si frica de a-l pierde pe cel pe care 1l igfgemai presus
de orice rdune. Recitativul acompaniat este una dintre ceté m
emaionante pagini din aceastlucrare. Tnéintuirile armoniilor
creeai o sugestie foarte puterii@ dinamicii sufletgti a Elvirei,
accentele de furie topindu-se in disojeds dragostei anite ce
totusi mai sped la un miracol. In continuare, debutul orchestial a
recitativului:

(fragm. din act Il, nr. 21c, recitativul Donnei Elvirlnp quali eccesi,o
Numi Don Giovannj W. A. Mozart)
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Elvira obserd cu resemnare cum, in ciuda tuturor
chinurilor suportate, sufletul ei este plin de hebi Aceast
resemnargi acceptare a sentimentului de iubire necpodat iese
la suprafga in ultimele nasuri ale recitativului, Thainte de atacul
ariei, ariei ce este confesiunea suptentlvirei.
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(fragm. din act Il, nr. 21c, recitativul Donnei Elvirlm quali eccessi, 0
Numi Don GiovannjW. A. Mozart)

Fugarii Don Giovannki Leporello se ntalnesc n cimitir
(singurul loc mai lingtit unde se pot ascunde, @alka linistirea
spiritelor din org). In timp ce Don Giovanni se laficcu ultima
cucerire intdmgtoare, iar Leporello ii repgeaz situgia delicai
in care a ajuns din cauza lui, vocea Comandoruduiaade
ns@imanttoare n lingtea cimitirului, secondatde oboi, clarinet,
fagot, trombonisi contrabai. Comandorul il amenia ca va inceta
sa mai rad Tnainte de ivirea zorilor.

Adagio.
The $tatue.
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(fragm. din act Il, nr. 21c, recitatikh questa & buona, or lasciala cercar
Don Giovannj W. A. Mozart)
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Ironic si plin de el, Don Giovanni il invitla cini, comtand
unul dintre cele mai mari ultraje pe care le p@atace cineva unui
suflet ce a frasit aceast lume. No. 22, Duetto, reprezinaceast
invitatie, Leporello fiind cel care o va lansa, la amemiea
stipanului gu, nu Tnainte de a specificd este doar mesagerul
Tngrozitoarei invitéi.
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(fragm din act II, nr. 22, duetQ statua gentilissima, Don GiovaniW. A.
Mozart)

Raspunsul statuii vine ca unamnet. Cei doi prasesc
cimitirul vorbind din ce Tn ce mabptit. Scena se schiriiburmand
un recitativ urmat de recitativul accompagnsgit@ria Annei, No.
23, recitativ ce debuteaRisolutq pentru a deveni In continuare
Larghettg urmat de arie in 4/4Allegretto moderatq arie de
virtuozitate si linie, piatd de Tncercare pentru sopranele ce
abordeaZ acest rolsi se vid nevoite § abordeze aesituri ce le
obliga la o lejeritatesi o transparegd ce a lipsit pah in acest
moment al luctrii, partitura Annei fiind marcatde un dramatism
accentuat, prezent atat in aria din actul 1s¢dh numerele de
ansamblu.
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(fragm. din act I, nr. 23, aria Donnei Anridon mi dir, bell'idol mig Don
Giovannj W. A. Mozart)

No. 24,Finale este momentul Tntalnirii lui Don Giovanni cu
figura implacabii a pedepsei divine, concretizafin aparia
supranatural a Comandorului. Acest final debutédn Re major,
4/4, Allegro vivace, eroul titular fiind portretizdn ambiaga sa
preferali, cea a petrecerii. Asistat de Leporello, Don Gimia
manand, beasi petrece.

Orchestra de pe scernintoneaz pe rand cateva melodii
celebre pe vremea lui Mozart. Un aer de familiteitsi buma
dispoziie este transmis spectatorilor prin procedeul wlitét
muzical pe care Mozart il fologe cu indemanare, punctand plin de
umor prin replicile lui Leporello la fiecare ndintervenie.

Primul citat este din lucrarddna cosa rarade Martin, al
doilea dinFra i due Litiganti, il terzo goda lui Paisiello, al treilea
fiind un auto- citat dirLe nozze di Figarodin ariaNon piu andrai
arie a @ror ecouri erau Tricproaspete la doar un an de la premiera
de Nozzela Praga. Totul pareicse va termina cu bine, n spiritul
opereibuffaitaliene.
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Allegretto. Leporallo.
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(fragm. din act Il, nr. 24, FinaldJna cosa rara Don Giovannj W. A.
Mozart)
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(fragm. din act Il, nr. 24, Final&ra i due Litigantj Don Giovannj W. A.
Mozart)

Leporeiia.
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(fragm. din act II, nr. 24, Final&Jon piu andraj Don Giovannj W. A.
Mozart)

Tonalitatile celor trei citate sunt Re major, Fa magoISi
bemol major, Mozart prétind aproape pe nesiite momentul
dramatic ce va urma. Atmosfera sdf@rima schimbare alarmaint
in momentul intirii intempestive a Elivirei, manatde durerea
iubirii ce nu §i mai gisete Tmpicarea. Ea 1i aduce Iui Don
Giovanni precum o jerf ultima marturie a iubirii ei, iertarea
tuturor relelor in schimbul pamtei. Batjocorii de Don Giovanni,
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Elvira plead, insi la igire se intalnge cu oaspetele de piatr
Tipatul Elvirei este urmat deatre cel al lui Leporello, innebunit de
frica la rAndul 8u la vederea statuii.

Don Giovanni deschide el inguusa, vizand in prag
teribilul spectru. Efectul dramatic este cajiter. Dupi un tutti in
fortissimoce acompanidzintrarea statuii, orchestra intonéaee un
ton matial un Andante ce readuce re minorul uverturii, ritmul
punctat sugnut ce sugereazdestinul implacabil.

Andante [T Ehostof the Commandan! ;pa ommartant
2 PR ae et T et g 2 Hp—t—p—r—rr e
ta - st € S0h Ve . nm - o' =

=== Tt =—
Don Gio. van - Al [ T eI
clap of thunde Don fiio. vin - mi* by hee i - vl - rd, Mere beshold me  Astoustd] - et - rd,

TR I BEE LI ——

rywpent { Pt

H

13

P S
i s i

3 [Iehm

L

s

_./,\
0
=Yl
™
2

A ;
P ea=tos i e e 1 e P PP PP
A e R e E

:

:t
allp

1

(fragm. din act Il, nr. 24, FinalDon Giovannj W. A. Mozart)

Leporello, ascuns sub rmiase pierde cu firea in timp ce
Giovanni conting si 1l sfideze pe judetorul siu. Pasajele
cromatice din uvertdrreapar in timp ce Comandorgl dlez\aluie
adevratul motiv al prezegei sale, formuland propria sa invigala
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Don Giovanni refuz cu invesunare apelul la pamta
lansat de Comandor. Acesta plgaé&sandu-l pe tidos Tn puterea
spiritelor iadului ce 1l asalteazpe Giovanni din toate apile,
purtandu-l cu ele in &tarile pedepsei vice. Orchestra particip
la agonia eroului printr-o $iruire de rulade descendente intr-un
ritm trepidant, efectul fiind amplificati de intervefia corului
nevizut al spiritelor.
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Concertateul final, Tn Sol major,Allegro assai %, Ti
readuce din nou Tn scerme tai ceilaki protagonjti. Constatand
turnura surprintoare a evenimentelor,sil expun pe rand
deziteratele ce pot fi duse la bun sitaracum @& justitia divina a
incheiat fira drept de apel toate socotelile.

Ottavio va atepta 4 trea@ un an de doliu pentru a se putea

atori cu Anna, Elvira va merge laamistire spre ai tréi viata in
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penitena, Zerlina va merge impreércu Masetto & cinezesi si Tsi
vadi de proasiit Intemeiata gospade, iar Leporello va merge la
cr&ma si-si gaseasad un stipan mai de treab

Concluzia tuturor: acesta este st rauficatorilor!
Triumful Tn cele din urr este al tonaliitii solaresi a vigii, careia
1i este, paimla urmi, tot una, orice ar fi. Triumful este al lui Mozart
al creaiei, al izvorului de sensibilitatg viata, al lui Don Giovanni,
copil teribil al vigii, copil si alter-ego al lui Mozart.

La premierele de la Praga, ceatiali, la data de 29
octombrie 1787si Viena, ulterior, la data de 7 mai 1788, din
distribuie au facut parte: in rolul lui Don Giovanni, laaBa a
interpretat Luigi BasSiiar la la Viena, Francesco Albertarelli. in
rolul Comandorului, la Praga a interpret ;
Giuseppe Lolli, iar la Viena, Francesco Busa
in rolul donnei Anna, la Praga a interpret
Teresa Saporiti, iar la Viena, Aloysia Webe
(foto), care a fost iubirea din tingee a lui
Mozart, ulterior @sitorindu-se cu sora acesteid
n rolul lui don Ottavio, la Praga a interpretat
Antonio Baglioni, iar la Viena cu Francesco Morelia rolul
donnei Elvira la Praga a interpretat Katerina Micér la Viena,
Catarina Cavalieri. Tn rolul lui Leporello a integtat la Praga,
Felice Ponziani, iar la Viena Francesco Benucci.rdtul lui
Masetto, la Praga a interpretat Giuseppe Lolli liar Viena,
Francesco Busani (obsém ci Tn ambele distribji, interpretul
Comandorului este acglacu interpretul lui Masetto) . Tn rolul
Zerlinei la Praga a interpretat Teresa Bondini,l&aViena, Luisa
Mombelli. Dirijor, atét la Praga, cétla Viena, a fost compozitorul
nswi: W. A. Mozart.

1 1766-1825, la varsta de 22 de ani a interpretardmiera opereNunta lui Figarode la
Praga, rolul Contelul Almaviva
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Dintre versiunile opereiDon Giovanni imprimate de-a
lungul timpului se rema#cunele precum cea din 1936 cu John
Brownlee, Salvatore Baccaloni, Koloman von Patdkg, Souezi
Luise Helletsgruber, dirijétde Fritz Busch, apoi
cea din 1937 cu Ezio Pinza (foto) in rolul titul
Virgilio Lazzari, Dino Borgioli, Karl Ettl, Herbert |
Alsen, Elisabeth Rethberg, atairi de corul si
orchestra de la Staatsoper din Viena, dirijor Bruno
Walter.

In 1954, Cesare Siepi, (foto) Otto Edelmann, Anton
Dermota, Walter Berry, Dezs® Ernster, Elisabeth n@nir,
Elisabeth Schwarzkopf, inregistrau Don Giovanni balgheta lui
Wilhelm Furtwéangler la pupitrul Orchestré
Filarmonice din Viena, iar in 1959 a fost realiza
una din versiunile de refeti) avand in distribie, |
sub conducerea muziéah maestrului Carlo Marial
Giulini, pe Eberhard Wachter, Giuseppe Taddei
Luigi Alva, Piero Cappuccilli, Gottlob Frick, Joart

Sutherland, Elisabeth Schwarzkopf (fotagi
Graziella Sciutti

Dintre versiunile mai recente se rermiarc
imprimarea pentru televiziune a spectacolul&
dirijat de Claudio Abbado, avandu-i in distniigu
pe Simon Keenlyside, Bryn Terfel, (foto) lldebrangiércangelo,
(foto) Matti Salminen, Carmela Remigig Uwe
Heilmann. O alt versiune de referia este adaptarea
cinematografig realiza# de regizorul Joseph Losey.
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BELCANTOUL SI REPREZENTANTII SAI DE
SEAMA: ROSSINI, DONIZETTI, BELLINI

Aspecte stilistice ale belcanto-ului italian

Belcante- (in italiard cantat frumo}¥ se refei la artasi
tehnica vocal originai in Italia sfagitului de secol XVllsi care a
atins apogeul Tn prima parte a secolului XIX Tn agee
compozitorilor Rossini, Donizettisi Bellini. Belcantoul este
caracterizat de at@a asupra perfectei egalit de emisie pe
ntreaga intindere vocal legato, flexibilitatesi agilitate vocal,
acut luminos;i lejer si un timbrudulce

Stilul cere céariretului  ambitus extins, incluzand
nenundrate coloraturi cuprinzand game, arpegii cadene.
Accentul este pus pe tehaiin detrimentul volumului, demonstia
fiind facuta prin executarea de pasaje cu o luménare in dreptul
gurii, emisia echilibrat permtand flcarii sa nu se mjte. Exist
cateva difereqe importante intre cei trei compozitori niengi
anterior, in ceea ce priste scriiturasi organizarea materialului
sonor.
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Daaci la Rossini predomihagilitatile pirotehnice, ariile sunt
aproape in totalitate arii de bragucerand céadtetului o digie de
o perfeck claritatesi de o mare vite, la Donizettisi mai ales la
Bellini predomird caracterul cantabil, linear, meditativ, patetic-
sentimental. Recitativul sufertransfornari la randul du. Fiind
sortit dialoguluisi expunerii agunii, recitativul este, Tn operele
rossinienesi in operele buffe donizettiene, acompaniat sun&ar d
catre clavecin (recitativsecc, pentru ca mai apoasapete o mai
mare importagh, fiind acompaniat de orchestr (recitativ
accompagnatp si oferind compozitoruluisansa de a exploata
dimensiunea expresi\a recitativului, impreufncu cea naratiz

Bellini foloseste Tn exclusivitate recitativul acompaniat, in
credia sa existand pagini elaborate, in care recithtgte folosit
pentru a crea o atmosferde melancolie sau de visare. Atat
Donizetti catsi Bellini reprezini ihcununarea a mai bine de dou
secole de @utari si reforme.

Opera evoluedz de la dramma per musica creatle
Camerata florenti#fy gen ce urrirea rengterea tragediei gregt
bazéndu-se pe recitativul acompaniat, la opera &awiod, pe de o
parte, cu exagérile datorate casttdor, a ciror tehnié@ era pus
exclusiv in slujba virtuozitii, si apariia operei buffe pe de alt
parte.

Reformele preconizate de Gluck readuc in prim plan
agiunea, urndrind o revitalizare a operei prin eliminarea
elementelor ce nu servesc dramei. Gluck exercitdeosebit
influentd asupra cregei ulterioare de opér opera seria rengénd
la efectele superficiale, iar opera la fincepand &se dezvolte in
afara stereotipelor, in care se afundase datpetsonajelor mereu
aceleai si a glumelor neregite.

Gluck propune reintoarcerea la drame de sutistancare
sinceritatea expresiei die incredinata in egad masur cuvantului
si muzicii. In perioada belcanto-ului italian intanin Italiascoala
de canto cea mai rafifatai Giror exponeti sunt posesorii unei
tehnicisi a unei respirgi perfect controlate.
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Ca urmare a posibititilor expresive atinse in
aceast perioad, compozitorii creeaz partituri de o *
extreni  dificultate, alterndnd cantilena c
coloraturile, cantatul tn voce plincu cel in mezza-

vocesi fil di voce, oferind o palétde nuage de o
deosebit frumusee si varietate.

Luigi Lablaché, (foto) unul din marii
baritoni ai sec. XlIX-lea, interpret al operelor |
Bellini, Rossini, impreuin cu Manuel Garcfa(foto)
si cu Gilbert DupreZ (foto) menioneaz cateva reguli
de interpretare potrivite crgei lui Rossini, Bellini,
Donizetti, pentru stilul belcanto.

Printre aceste reguli sunt:

- folosirea dintr-o singudr respirgie a tehniciimessa di
voce capacitatea cantaudui de a ataca sunetul la intensitate
redud, crescandu+i diminuandu-I spre final.

- legato cursiv, lipsit de accente in cadrul frazei

- conducerea frazeton grazia e levitafara a se sim
Tnaltimile intermediare

- interpretarea in maniersfumare nuanarea, colorarea
sunetului in direétrelgie cu textul rostit

- ornamentge impecabi

Ulterior, Maria Callas (foto) prin arta sa \ « 4
extraordinad a revitalizat interpretarea opergi -
stilului belcanto, cu preocupare inspre restalailire,
unei frazri diverse, analitice, cu adanciri ce duceag”

! 1794-1858, bariton italian.
21775-1832, tenor spaniol, compozitor, impresaerpret al operelor lui Rossini, Mozart.
% 1806-1896, tenor francez, compozi§pprofesor de canto.
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dincolo de text, in zona expresjvpsihologi@ a cuvantului, cu
expresivizarea coloraturilor ce pornesc dintr-ueapplin sufletesc,
cu catifelarea sunetului intensificarea efuziunii liricegi nu in
ultimul rand cu rengterea tipologiei vocal-psihologice a
personajelor interpretate.
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GIOACCHINO ROSSINI (1792-1868)
Creatia rossiniam privit a din perspectiva

acompaniamentului

Unul dintre cei mai renumi compozitori italieni,
Gioacchino Antonio Rossini face k#gra dintre opera napolitara
sec. XVlll-lea si opera romantit si de asemenea dintre dou
concepte, cea teatiiafi rodul muzicii in spectacol.

In opera Iui se intred elemente ce antinpe succesorii
sii; Vincenzo Bellini, Gaetano Donizetti, Giuseppe rifie prin
alegerea subiectelor (patriotice sau naturd)isiatilizarea corului
ca pe o incarnare a poporului, comic, exploziv, dgibrea
materialului orchestral. Se va impune atat prin unate pagini
scrise n belcanto autentic, dar prin crearea teatrului liric
romantic.

Scenele, unde se vor derulaiagi conduse de orchestr
cor sau recitativul declamat se vor imbina cu eudibsatusitoare
de sentimentei etalarea frumugi vocale. Ariile vor fi un prilej de

! infitiseazi condiia umari supus determinismului sociai biologic intr-un stil neutru,
incolor, o felie de viai, descrig intr-unfisier docum. de experigmsi observaii. In literatura
italiand naturalismul se nunge verism. Curente literare alcituit de Irina Petrg Ed.
Demiurg, Bucursgti, 1992, pag. 64)
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etalare a virtuozitii, de multe ori, cuvantul va fi doar un suport de
vocale pentru melodie, forma ariei fiind transfotindin cea de
sonal n succesiuni de diverse tempo-uri, ce marchefferite
segiuni componente.

De obicei sunt incepute intr-un tempo lent, sdlistuandu-
si etala sentimentele in fraze lungi, suave, maii agergia
acumulandu-se, infedu-se spre final prin coloraturi extrem de
virtuoase.

n jurul anului 1820, ga numita cavatify cabaletta sau
cantabile era utilizatca arie de inceput, devenind o farstandard:
era alatuita din patru seguni: recitativ introductiv, arie in tempo
rar, tempo di mezzo (unde putea interveni cogufjnalizarea cu
cabaletta rapitl De regud la acestea se mai @adja o coda sau
stretta. Aceste forme erau folosite de contempoani Ulterior,
pentru a adapta muzica textului, auarap noi forme, fluide,
conform schimbrilor dramatice.

In materie de safir Rossini se dovedi a fi cel mai
ndrazng compozitor avand darul inegalabil de astdpta prin
asociaii sonore rasul, care nu e altceva decéat o afegare, o
eliberare, o chemare la via

Acompaniamentul orchestral are rol de comentator,
comentariile autorului asupra personajelor, saue edflegia
sentimentelor personajelor. Sunt utilizate frecyéntmoment de
culmingie interjegii ilustratoare de agitee, emaii ale eroilor, etc.
Pentru Rossini subiectul operei are valoare aprcagsh cu a
muzicii. Cauli texte minunate, cu talc, incercand ulteriarls
nsuflgeasd.

Rossini a experimentat toate genurile operei liride la
farsi si opera buff la oratoriu si opera seria. Misiunea
compozitorului era de a Tnsuflemuzica, de a o tonifica, a o
energiza. Foloste si dezvolt nizuintele scolii napolitanesi a
compozitorilor vengeni pentru un acompaniament orchestral
integrat dramaturgiei muzicale.
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Se va folosi de timbralitatea orchesirdlolosind in parte
resursele fiefrui instrument pentru a sugera caractere sautisitua
de asemenea exploatéazapaciitile expresive ale vocii, dandu-i
oportunitateai libertatea de a se manifesta.

Alegerea instrumentelor acompaniatoare nu va fi
intdmphtoare ci este datde resursele instrumentului respectiv,
limbajul siu melodic fiind extrem de divers, de la ironie, Hun
dispoziie, emaie precipital, cochelirie, grandoare, furie, trigie
Rossini 1i determidh pe interprg si exploreze psihologia
personajelogi sa renune la tratarea superficiah caracterelor lor.

De asemenea va elimina recitativele seaggtopianul
(clavecinul) din orchestra acompaniatoare, intréalc recitativul
acompaniat, expresiv, scurt, de efect (opEaacred); va fixa in
scris nfloriturile vocale Tn spiritul dramatic.

Prima opet esteDemetrio e Polibip scrig in anul 1806,
dar a avut premiera doar in 18 mai 1812, apardou acte pe
libret de Vincenzina Vigano-Mombelli. A fost sctipentru familia
de canireti Mombelli, astfel & distribuia la premiex a fost
format din: Lodovico Olivieri, Maria Ester Mombelli, Manna
Mombelli, Domenico Mombelli.

Urmatoarea opei; o farg lirica, intr-un act, avand premiera
la 3 noiembrie 1810 la Teatrul San Moise din \eneesteLa
cambiale di matrimonio(Polita cisitoriei) pe libret de Gaetano
Rossi, are subiectul ce i-a inspirat pe Pergotekaiserva padrona
si pe Cimarosa inll matrimonio segreto Se remar o
reimprosptare a atiunii scenicesi muzicale, prin antrenuki
inlantuirea vocilor cu ansamblul orchestral. Se simt@equparea ce
0 acord Rossini ansamblului orchestral, prin extragereande
culori si nuane, prin exploatarea resurselor instrumentale. 8aesp
ca opera a surpringi pe canireti avand importante interv@nnu
numai personajele principale giitele secundare. Din distritie la
premied au ficut parte Luigi Raffanelli, Rosa Morandi, Tommaso
Ricci, Nicola de Grecis.
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Cu L’echivoco stravagantegramagiocosonu va repurta
nici un succes, datofit frivolitatii libretului, scris de Gaetano
Gasbari. Pentru aceasbpeti, Rossini a recurs la utiioarea
componer orchestral: 1 flaut, 2 oboaie, 2 clarinete, 2 fagoate, 2
corni, 2 trompete, timpani, tdlmare, talgere, tabmica, orchestk
de coarde, cembalo. Premiera a avut loc la 26 dwieni811, la
Bologna, la Teatro del Corso. Din distriteu au ficut parte:
Domenico Vaccani, Marietta Marcolini, Paolo Rosidmmmaso
Berti

Tnainte & Tmplineas#é 20 de ani va compune opera Buff
L'inganno felice(Fericita Tgeliciune), pe libret de Giuseppe Maria
Foppa, premiera avand loc la 8 ianuarie 1812. Détridutie au
facut parte: Teresa Giorgi-Belloc, Raffaele Mondtiijppo Galli.

Pentru teatrul din Ferrara compune opeCarus in
Babilonia, ce a avut premiera la 14 martie 1812, pe libret d
Francesco Aventi iar pentru Vaie la Teatrul San Moise. Din
distribuie au ficut parte Eliodoro Bianchi, Marietta Marcolini,
Elisabetta Manfredini-Guarmani

La 9 mai 1812 a avut premiera opekei Scala di setao
farsa comia intr-un act, pe libret de Giuseppe Foppa. Din
distribuie au ficut parte: Gaetano Dal Monte, Maria Cantarelli,
Carolina Nagher, Raffaele Monelli.

Componera instrumental a opereiLa Scala di setaeste
urmatoarea: 2 flaute, piculip 2 oboaie, corn englez, 2 clarinete, 1
fagot, 2 corni, orchestra de coarde, continuo.

Publicul, criticii vor observa Th acompaniamenttdigestral
rossinian dorita de a conversa cu sgii. Acesta freanita,
comenteag, intervine la discursul solistic. Figuiite pe diferite
instrumente se Tnmiglsc, se exploateazapaciitile expresive ale
acestora dand sire la o varid@ gami de sentimentesi stiri
afective.
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Pentru Scala din Milano scrlea pietra del paragonege a
avut premiera la 26 septembrie 1812, melodrgimcosoin dou
acte, pe libret de Luigi Romanelli (libretistul cifil al Scalei, la
acea vreme). Din distrilpe au ficut parte Filippo Galli, Marietta
Marcolini, Claudio Bonoldi, Pietro Vasoli. Pentruoraponema
orchestral apeleaz la urmitoarele instrumente: 2 flaute, picuin
2 oboaie, 2 clarinete, 1 fagot, 2 corni, 2 trompdimpani, tola
mare, talgere, orchestde coarde, clavecin. Intr-o singwstagiune,
opera a fost reprezeniate 50 de orisi acest succes va fixa numele
lui Rossini pe bolta valorilor italiene.

Au urmat in acela an premiera operdi’occasione fa il
ladro, ossia Il cambio della valigimvand genul ddurletta per
musicaintr-un act, pe libret de Luigi Prividali. Premaea avut loc
la 24 noiembrie 1812 la Vetia, Teatro San Moise. Din distrifie
au ficut parte Luigi Pacini, Filippo Spada, Tommaso B&aetano
Dal Monte.

Componerr orchestral este formai din: 2 flaute, piculia,

2 oboaie, 2 clarinete, 1 fagot, 2 corni, orchieder coarde, clavecin.

La inceputul anului 1813, la 27 ianuarie, tot im¥&@ la
Teatrul San Moise are loc premiera opdiesignor Brusching
ossiall figlio per azzardo pe libret de Giuseppe Maria Foppa. Din
distribuie au ficut parte Nicola De Grecis, Teodolinda Pontiggia,
Luigi Raffanelli, Gaetano Dal Monte.

Componera orchestral este format din: 1 flaut, 2 oboaie,
corn englez, 2 clarinete, 1 fagot, 2 corni, orctzeste coarde,
clavecin.

In opera Tancredj acompaniamentului
liric, Rossini 1i confei un rol tot atat de importan
ca si al vocilor. Opera datedazdin 1813si se
bazeaz pe un libret avand ca surSerusalimul
eliberat al lui Voltaire (foto).
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Libretul a fost realizat in final de Gaetano
Rossi (foto). Din distribtie la premiei au ficut
parte Adelaide Melanotte Montresor, Elisabeta
Manfredini-Guarmani, Pietro Todran. )

Era considerat de Stendhal ca o
capodopet, o sintead intre expresia lirig si
agiunea dramatit Tancredi, suflet eroic,anit pe nedrept n
dragostea pentru Amenaide, de care se cretatfr reprezirit
intruchiparea amorului cavaleresc, gafiase sacrifice pentru o
cauz nobili. Intors din exil la Siracusa, Tancredi cAna omagiu
pentru patria sa natalsi pentru iubita sa Amenaide aceast
stralucitoaresi pasionai cavatird, de Tnali expresivitatai emgie.

Lord Derwent spuneaicera fredondtatat de ducese céat
de spilatorese, cantat si fluierata in gondole, cafenelg palate
Aria reintoarcerii in patrie va deveni tot atat aelebiz ca La
donna e mobife La premiet, in 6 februarie 1813, la Vetie, la
Teatrul La Fenice, cairega Melanotte a refuzatis
cante aceastarie pe care apoi Giuditta Pasta (fot
a interpretat-o cu mare succes stagiuni de-a ran
iar Adelina Patti a integrat-o chiai in opera
Barbierul din Sevillain cadrullecsiei de muzig, act £
Il. in zilele noastre a fost reinsufis magistral de F"s T
legendara mezzo-soptaMarilyn Horne. E‘i&:’

Introducerea orchestéah recitativuluiOh, patria, dolce e
ingrata patrie,ce precede ariddi tanti palpiti, este colorat prin
concursul mai multor divizii orchestrale. La refatoerea eroului
Tancredi in patrie, orchestra expiiimai mult decat risi aria.

n timp ce sufitorilor de lemn, corniloi basilor le revine
ilustrarea valurilor ririi, pe a d@ror unde corabia lui Tancredi
revine in patrie, viorile #ideaz emgia acestuia la revederea

! Lord Derwent Rossinj Ed. Gallimard, Paris, 1937, p. 48
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pamantului natal. Acompaniamentul este sensibil laotél®
eroului, sugnandsi dinamizand la maxim sentimentele de bucurie,
fericire si dragoste ce aninsufletul personajului.

Violoncelul sugereatplutirea corabiei pe mare, violeje
oboaiele imii jocurile valurilor n traiectul ei, iar linia vidor,
cantabifi, plutind deasupra tuturor estedgiggandul eroului nostru,
bucuria revederii patrieisi a iubitei. In aceast variant
interpretatid vom avea articuléi diferite pentru a departaja
planurile sonore. Partida violoncelului, reveniridonéinii stangi,
va avea articuléa legato, ostinato, acegarticulgie de la Tnceput
la sfakit, violele cu oboaiele, staccato, iar linia mareviarii,
legato, cantabile. Acompaniamentul orchestral ardustrativ.

Rolul acompaniamentului orchestral se schinddat cu
intrarea recitativului, devenind acompaniament @ude sugnere.
Introducerea propriu zisa ariei Di tanti palpiti este precedatde o
scurt prezentare a temei de ate aparatul orchestral.
Acompaniamentul are rol de atmosgfer

Instrumentele de suflat de lemn sunt acompaniate in
pizzicato de viori, astfel incat tema estadusi la pian prin non-
legato, realizat de mana dregpacompanidt in staccato de mana
stang.

Pianistul acompaniator va u#inn cu atemnie linia solistului
indeosebi la ornamenia si cadenele improvizatorice, ce sunt
caracteristice epocii respective. Fraza nu varrhitats de aceste
improvizgii, fiind construii in fungie de desfsurarea demersului
literar, melodic si armonic ce concdr la deslgirea mesajului
artistic.

Improvizaiile dinamizeaz linia melodid, 1i asigué latura
virtuoas,, dar dozarea dinandicsi dramaturgid@ primeaz in
interpretarea ariei. Acompaniatorul va tempera shomamiza
demersul melodic in futie de desfsurarea solistig.

Componera orchestral la opera Tancredi 2 flaute,
piccolo, 2 oboaie, corn englez, 2 clarinete, 2 &gp2 corni, 2
timpani, banda turca, orchestra de coarde, clavecin
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Rossini se impune prin pregnanteisituri de stil ca:
tehnica repetiti¥, secveriala, tempouri rapide, crescendo-uri
culminante in ansambluri Shucitoare la sf&it de act, stil lejer,
comic, Spumos.

Toate acestea vor fi in contrast cu caracterulidralin
operele seria, aturi de Tancredi la care se mai adadg
Semiramida,Wilhelm Tel] Maometto Moise si Otello, Tn cadrul
carora va inserasi tehnici ale comediei, preludnd forme de la
Mozart, Cimarosa, dezvoltagdanurtand marea opg&romantic.

Fiind mare specialist Tn voci, Tndeosebi pentru ez
sopran (influetat fiind de s@a sa, Isabella Colbran) a cristalizat
conceptul denezzosopran d’agiliteA consacrat acedistoce ca un
substitut al vocii casttdor, cerand pentru partiturile sale o
virtuozitate aparte, intruchigatin rulade melodice virtuoase,
ornamente, arpegii, game cu ambitusuri ample, atlor care cer
o lejeritatesi agilitate aparte.

La 22 mai 1813 in Venia la Teatrul San Benedetto are loc
premiera unei alte opere, dragiacosoin dou actel’ltalianca in
Algeri pe libret de Angelo Anelli. Din distrilpe, la premiera
operei au fcut parte Marietta Marcolini, Serafino Gentili, Rao
Rosich, Filippo Galli.

Tnvaluita de un colorit exotic, muzica surprinde sentimentul
de libertate prin expresivitate, intAmpinand dintgea publicului un
succes asuritor. Ramén influenele Iui Pergolesi, Cimarosa,
Paisiello, Mozart-in perioada incipi@gntdar predomii penia plina
de verd si spontaneitate a lui Rossini, carg Bvod latura
umoristic a caracteruluid, spiritualitategi umorul spumos.

Componera instrumental a opereiltalianca in Algereste
urmatoarea: 1 flaut, 2 piculine, 2 oboaie, 2 clarinetefagot, 2
corni, 2 trompete, tabmaresi banda turca, catuba, orchastie
coarde, clavecin.

Compud Th mai pdin de o luad, initial Rossini a definit-o
un amuzament dar, ulterior a avut succes la pybkcrimas paa
azi in repertoriul marilor teatre, subiectul centrgjurul unei femei

73



(prizoniei a beiului Mustafa, ce reeste Si-si salveze
compatriaii), declarsand entuziasm Tn randul melomanilor.

Ariile O come il cor de giubilgi Languir per una bellale
tenorului sunt spumoase, pline de vitalitateexuberag cu un
acompaniament orchestral ce thues discursul  solistic
(acompaniament cu rol de sgungre) si acompaniament
deconspirativ (acompaniament cu rol deconspirati) exprina,
tradeaz prin interveniile solistice ale oboiului respectiv a cornului,
sentimentele de iubire ce idhreaz sufletul personajului.

Duetul tarrului Lindoro cu Mustafa surprinde prin
vitalitate, exuberai, optimism, virilitate. Acompaniamentul
orchestral are rol de sirgere. Duetul dintre Isabell@a Taddeo Al
capricci della sorteprevestgte limbajul folosit in capodopera
rossinia@ Barbierul din Sevilla acompaniamentul muzical avand
rol de sugnere si rol deconspirativ al stilor sufletsti ale
personajelor.

Aria sopranei, eroinei principale e peisara importatei
personajului.Cruda sorteeste o0 arie extrem de savurbasl o
temati@ deosebit de inspiratsi antrenart. Acompaniamentul
muzical are rol de stisere.

Opera seria in dauacte Aureliano in Palmira pe libret
disputat intre Giovanni Francesco RomanglliFelice Romani a
avut la premiet, in 26 decembrie 1813 u#toarea distribtie:
Luigi Mari, Giovanni Battista Velluti, Lorenza Cem, Luccia
Sorrentini.

PentruTeatro alla ScalaMilano, a scris
drama bui Il turco in Italia, ce a avut premiera la
14 august 1814, pe libret de Felice Romani (fotg).
Desi are doar 22 de ani, Rossini a scris & '
aceast varsi 13 opere. Din distrinie, la
premie& au ficut parte: Luigi Pacini, Francesca
Maffei Festa, Filippo Galli, Giovanni David.

Componera orchestral folosita: 2 flaute, 2 piculine, 2
oboaie, 2 clarinete, 2 fagoate, 2 corni, 2 trompéterombon,
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timpani, told mare, orchestra de coarde, clavecin. AGeapei a
fost compus sub influema operei mozartien€osi fantutte

Dupa premiera de la Scala, opera a fost prezent
repertoriul european périn 1850, cand opera a intrat in umbra
celorlalte capodopere de gen revigorand-o, pestseaol Maria
Callas. A mai icut parte din repertoriul marilor cénge Joan
Sutherland, Marilyn Horne. Acedsbpet face parte din genul
comic absolut, gen d&grsit de Rossini.

Atét Italianca n Alger £813 catsi Turcul in Italia (L8149
la care se va mai adga Semiramida(1823) corespunde perioadei
calatoriei initiatice a compozitorului, tipic romantismului in
general,si tinergii artistului in particular. Evadarea din cotidian
este ficuta fie la propriu, fie la figurat, fie In trecut (peada
mitologica, istorici, etc.) fie in viitor (imaginar).

In aria sopraneiNon si da follia, acompaniamentul
orchestral are rol de sirsere a discursului muzicsal de asemenea
are rol creator de atmosferAcelsi tip de acompaniament il
ntalnim in ariaPresto,amici, 0 adevrata pagiri de virtuozitate
solistic.

Opera Sigismondoin dou acte, pe libret de Giuseppe
Maria Foppa a avut premiera la 26 decembrie 1&14ehtrul La
Fenice din Venga, avand in distribie pe Marietta Marcolini,
Claudio Bonoldi, Marianna Rossi.

in 4 octombrie 1815, la Napoli, la Teatro San Cadmvea
loc premiera opereElisabetta, regina d’lghilterrape libret de
Giovanni Schmidt. Aceasta este prima din cele lBrepscrise
pentru teatrele din Napoli.

Observand £ publicul napoletan prefgédramele, s-a gbit
si abordeze genul, folosindu-se de drama cu gicelane de Carlo
Federici. Uvertura a fost folositi la opera Aurelian Tn Palmira
dar o va reluai in introducerea oper@&arbierul din Sevilla

Napoletanii vor fi vijiti inca de la uvertut prin
fecunditatea melodicsi prin caracteristica dinamicii rossiniene:
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crescendo e accelleranddbordarile vocale sunt caracterizate de
numeroase fiorituri, game, triluri, descrierea pegelor
pierzandu-se in stufoasa ornamentare a discursudlodic, dar
aceasta a fost cetm impresarului Barbaia care cytea gustul
publicului napoletan.

Acompaniamentul orchestral are Tn general rol cersre
si rol creator de atmosfer predgitind desfisurarea solistig.
Componera orchestrat 2 flaute, piculia, 2 oboaie, corn englez, 2
clarinete, 2 fagoate, 4 corni, 2 trompete, 3 tromptimpani, toba
mare, orchestra de coarde.

La premied, protagorgtii au fost Isabella Colbran, ce va
deveni ulterior sgi|a compozitorului, Andrea Nozzagi Manuel
Garcia. Compozitorul a fost acuzaticnu di atenie prioritatii
vocale datorit vaditei preocupri pentru expresivizarea
acompaniamentului orchestral.

Opera semiseri@orvaldo e Dorliskain 2 acte, pe libret de
Cesare Sterbini, avand premiera la 26 decembri®& Eavut n
distribuie pe Domenico Donzelli, Adelaide Sala, Filippo IGal
Raniero Remorini.

Capodopera rossinian Il barbiere di
Sevilla, ossia L'inutile precauzioneped bufa pe
libret de Cesare Sterbini, dugomedia omonim
a lui Beaumarchais (foto), a avut premiera
Teatrul Torre Argentina din Roma, la data de
februarie 1816.Barbierul din Sevilla alturi de
Nunta lui Figaro sunt dodé dintre piesele lui Beaumarchais,
transpuse genial in muZide Mozarki Rossini.

Protagoniti: Figaro, ce va ramane acglaAlmaviva, ce va
cunoate mari transforriri, poate cele mai mari, Rosina ce va
deveni Contesa, Susanna, aleasa lui Figaro, BartBakilio, etc.
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Almaviva s-ar putea traduce suflet viu, sau #him
zburdalnid@, un nume deosebit de potrivit, mai alesNanta lui
Figaro. In opera rossiniagnavem de-a face cu un #rindrigostit
care suspiindup frumoasa Rosingi nu se d n laturi de la nici o
stratagerit pentru a se apropia de ea, spre deosebire deafinlsur
conte Almaviva al lui Mozart, plictisit de @ conjugal si mare
amator de infidelitti galante, cesi va incerca farmecelg puterea
de sedutie la toate tinerele ce-i vorsign cale.

Sau poatenici nu este vorba de o transformare a acestui
galant conte, ci mai degrabeste vorba de amaturizare de
afirmarea unei identti si a unei pozii sociale, pentru & s nu
uitam, Revoluia este pe caleigniture de pe scena socia mare
parte a aristoctii, insi, Almaviva face parteafa indoiak, dintre
acei aristocrg care s-aurestructurat devenind marea burghezie,
proprietariisi promotorii industriilor secolului XIX.

Sa privim mai intéi étre sursa literdr, aplecandu-ne pin
asupra celui care a fost Pierre Caron de Beauniatclam de
teatru, om politic, om al vremii sale tulburi dinegjma revoltiei.
Fara a incerca & intram n detalii biografice, trebuiea sschiam
macar tasaturile fundamentale ale creatorului lui Figaro, pera
intelege &, personajul #rbierului nu este altceva decat
autoportretul &u literar.

Om de atiune de o deoseliitversatilitate, ceasornicar
maestru al intrigilor in materie de galanterig¢ politica,
Beaumarchais este in primul rand lwm la toatece a resit sa se
impura pe prim plan, atat in activitatea sa litéracatsi in cea
economid-politica. Busturile sale impodobesc intrarea a numeroase
teatre franceze, iar statuia sa impozgmatroneaz piaa din faa
Bursei din Paris.

Aceasi dubhk reuwita, literad si economié@ este urmarea
faptului G a fost un adeirat copil al timpului 8u, al secolului

11732-1799
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luminilor, format atat lascoala filosofilor catsi a economitilor
francezi, care Tn acel timp dominau prin ideilegkiinta si literatura
si erau pe caleasgenereze revotia ce a schimbat lumea.

Este adept al ideilor de libertageegalitate ale lui Voltaire
si Rousseat) pe de o partesi al ideilor unor Quesndysau
Gournay despre o economie restructaradiazai pe comeul liber,
fara impozit, surg a boditiei individului si societitii. Prin Barbierul
din Sevillasi mai tarziu prinNunta lui Figarg Beaumarchais aduce
0 sintez a comediei printr-un ritm stisut al agiunii, prin comicul
situaiilor si al caracterelor.

Virtuozitatea artistit e Tintr-adeir extraordinat si
Beaumarchais n-o va maiigi nicioda#i, aceste comediamanand
unice 1n literatura francéz Trebuie r@nut ca un procedeu propriu
acea ingtimadire, aglomerare de adjective, epitete, calificatou
care caracterizeaz personaje sau sitfia Beaumarchais a
imprumutat multe din #siturile salecopilului siu literar, Figaro
(Fils de Caron).

Pentru a-l zudivi pe Figaro, respectiv a ne familiariza cu
personalitatea efervescénta Iui Beaumarchais ne fologe
lecturarea drtii Vulpile n viede Lion Feuchtwanger.

Spicuim:.....cel mai aplaudat om de teatru @ii, celebru
n toatz Europa prin pamfletele sale, agreat la curte,dicgat de
ministri cu misiuni importante, &sfisat de femei, la fel de binevenit
in saloanele lumii bune cat in carciumilesi cafenelele Parisului
si totodati rqu famat, @tat prin sentipg judecitoreasa”...

. Cu tot temperamentul, vanitateasuperficialitatea sa,
Pierre era foarte muncitagi un organizator s#lucit®...

1 1694-1778, scriitor, filozof al iluminismului fraez
2 1712-1778, filozof francez de origine geneuescriitor si compozitor, unul din cei mai
mari ilustri ganditori ai iluminismului, dituri de Voltairesi Diderot a influegat hotirator
spiritul revoldionar, principiile de drept, cafiinta sociad a epocii, ideile lui regsindu- se in
schimtarile promovate de Revaiia francez din 1789
81694-1774, economist francezjtati de Gournay a fost reprezentargublii fiziocrate
41712-1759, economist francez
5 Lion FeuchtwangerVulpile in vie sau Arme pentru AmericEditura de Stat pentru
Literaturd si Arta, Bucurati, 1962, pag. 53
®idem pag. 72
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... avea un fel de a fi zgomotos, teatral, vaditos

... trecea prin negiceri casi gasca prin ag>...

. mare politician, om de afaceri, dramaturg, gers
curajos darsi cabotin, de o vanitateifa margini. Scriitor st&zlucit
si om de societate amuzant, patosul lui e antren&ohia sa
rapidd si nimicitoare. Foarte inteligenti deloc Trpelept.

... Lacom de piceri, supor& insi cu hirbagie nenorocirisi
lipsuri. Se arai accesibil tuturor ideilor mari ale vremii, chiar
daaz se contrazic intre ele. Millil socot celebru, uniidu famat.
Oriunde se afl, invidia, rqutateasi interesele lezate il Tnconjoar
si-l ataca, adesea cu arme atvite. Dar nenunirafi barbagi si
femei,si nu din cei mai di, 7i sunt prieteni, iar unii 1l iubesgi ar fi
gata si-si dea viga pentru ef

Caracterul, temperamentul, energia debogdannt genial
surprinse atat de Rossini gatle Mozart.

Cavatina spumoasdin Barbierul din Sevillaii surprinde
verva, bucuria vi@, prin virtuozitati sclipitoare, antrenante, demne
de vitalitatea exultaata personajului.

In varianta pentru pian, multe rediise geibesc § adauge
acompaniamentului sexte, ter care, pe larigdificila misiune de a
le canta mai au darul de a ingreuna demersul muzica

'idem pag. 54
2idem pag. 34
®idem pag. 14
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Articulatia trebuie sa fie aerigit cla, neingreunat de
pedafi. Va puncta schinisile armonice sau accentele oratorice ale
discursului muzical. Tempo-ul este deosebit de emaint,
nepermiand nici o abatere, nici o Tingreunare, misiunea
acompaniatorului fiind aceea de a drmdemersul solisticsi a
intregi portretul personajului.

Carateristica frazelor este vitalitatea deborglaptin acel
perpetuum mobile, o energie aflanereu in micare, ajutat in
ilustrarea sa de ggari dinamice permanente. Pentru a fi surpfins
acea energie, dai pentru a ajuta solistul, acompaniamentul va
avea nuage reduse, ce vor fi dagte doar in prtile in care solistul
are pauz (activi) sau acute.

Pianistul va doza 1in permang&ndinamica, echilibrand
planul solistic de cel al acompaniamentulfii.in acest gen de
acompaniament se vedeéiigstria acompaniatorului ce mai presus
de orice are misiunea de a proteja solistul, aHiaagi-si valorifice
calitatile. Acompaniamentul are rol creator de atmasfg@r de
suginere.

Personalitatea contelui, intéeiza doar, nBdarbierul din
Sevillg se reliefeax sub multe feete, contrastante uneori, Nunta
lui Figaro. Daa Lindoro este t&frul amorez, inficarat, in al @rui
curaj juvenil pai doar ghici, patimagi agresivitatea contelui ce se
credeingselat de sga sa, Almaviva din Nunta lui Figaroeste un
jucator abil, care itelege prea bineacrazboiul nu se cfliga cu o
singu# batilie.

La Rossini, Almaviva e tenor, la Mozart e bariton.
Premierele celor dauopere au avut loc inh 17861816, Nunta lui
Figaro precedandBarbierul cu exact 30 de ani, compozitorii lor
fiind unul austriac, célalt italian, unul intruchipand perfganea
clasicismului, iar calalt prgiozitatea spumadta unuibelcanto
d’'agilita. Beaumarchais reprezintatat sursa casi filonul de
legatura.
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Componera orchestral a lui Mozart cuprinde: 2 flaute, 2
oboaie, 2 clarinete, 2 fagoate, 2 corni, 2 trompdimpani,
orchestra de coarde.

Componera orchestral a lui Rossini cuprinde: 2 flaute, 2
oboaie, 2 clarinete, 2 fagoate, 2 corni, 2 tromp8teromboni,
timpani, toba mare, clavecin, ghitara, orchestraaiede.

Contele lui Rossini inirin sced si intoneaz o cavatii
dulce, pliri de dragostai chemare a Tngerului dimigor sale —
Ecco ridente in cielo spunta la bella aureracompaniat de sunetul
cald al clarinetului, &ruia i se altura flautul si oboiul, pe fundalul
corzilor in pp, pizzicatto.

Largo de la inceput devinallegro, iar melancolia face loc
agilitatilor extatice ale contelui® dolce contento che gual non-ha
agilitati ce culmineaz cu o cadefd la alegerea interpretului,
cademi menif i reitereze predispaz pentrufioritura tenorului
rossinian, preferabil incunuriade un do acut.
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Ne este ilustrat un conte sensibil, ce vine din Nhan
Sevilla pentru ai cauta iubirea adeirata, dugi cum singur spune
in opera lui Beaumarchasynt @tul de cuceririle pe care ni le scot
neincetat in cale interesul, conven&la sau vanitatea.

Muzica lui Rossini 1i surprinde atat sensibilitatga
profunzimea dragostei sale prin cavatihargo de la Tnceputul
ariei darsi sclipitoarele virtuoziiti ca semn al doriei nestabilite
pentru asi Tmplini iubirea TnAllegro din finalul ei.

Duetul cu Figaro ne dezlie in Almaviva un temerar, gata
si-si asume ntr-o secutiddeile rastrsnice ale lui Figaro, &se
aventureze deghizat in casa lui Bartg)da nevoie 8 o ripeasé pe
Rosina in toiul nogi. Almaviva face dovada unui sinal umorului
deosebit in dauipostaze: cea de soldat beat fimtarea gzduirii,
catsi cea de elev al maestrului Tn muiig calomnii, Don Basilio.
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Cele dod scene din actul ddthi di casa, buona gentg
Pace, gioia sia con voprilejuiesc interpretului lui Almaviva o
palet larga de expresii vocalgi interpretative, giumbglucuri si
comiairii, ironii la adresa tagmelor medicilor, militaoil si
muzicanilor si, pari la urmi, muld alerditura in lungulsi latul
scenei intre Bartolgi Rosina, intre Basiligi Bartolo, catigand
aprecierea Rosinegi Tnseland vigilena doctorului. Prevederea
inutila se materializedzin scena final a operei, cand Bartolo fi
ajuta, fara sa vrea, pe indigostii si-si uneasé destinele.

12 FINALE 1.
= ROBINA - BERTA- CONTE - FIGARD - BARTOLO - BASLLEO » COMO «

(fragm. din act I, FinalEhi, di casa, buona gentéin operaBarbierul din
Sevillade G. Rossini)
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(fragm. din act Il, duelPace e gioia sia con vodlin Barbierul din Sevilla
de G. Rossini)
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Almaviva iese triumftor din toaf povestea, lui
apatinandu-i ultimul cuvant expus intr-o arie de maifecdltate —
Cessa di piu resistere-arie ce rareori se cénin spectacol, gini
tenori incumetandu-se s-o0 abordeze.

Bl e =
o = =
gi -tep le -t - stan-ti_del -la_ mla_ B - U - ¢ -
ties Mo me have bomnd thee, mdoe_ aft . thou__ For ey - er .
P
— 5
H"__ = ES e ::—. X
" pin . Lo du-“g ol nom
may Ll 'E‘.m their - W
F— g = =
| Rt
- ¥ == ,
8 L] et whe ¢ - sl non
may thn heanus iheir bosi - t
S T — P — b b
et e e b
o - o — e | = — - ¥
o v ¥ i i ’ 3
o - n 4; —
st s Fe s s 5 T L& &8 & 1
T K =
i = o w

T, Te - t) - stom - i __del - In__ min_ fa - I - <l -
Hore, wid e thou, _ }»’hl_ ik art___ thom . for__. =v 3 23 "

ha, ﬂn-‘m!lr tﬂn-co-n:a-n:al—ﬁ. JN-“I‘. gl'-m--l"ta-n-l'l- pLs-cer i
poar, e - 'ry foy and good sErmesd ye, eve ry oy and good sirmound ye. thobeavhs (helr bounty
T— Al e L e e g e et el T i
= P === —F
ha, mm- moder dee co- ol A-man - 0, G- podar due o rimman - b ¢ pis-oer chie-gualpon

pour, v -y joy ed good sarround ye, v - 'ry joi asd good sarround ye,may thebeavis Beir bounty

gy sfemelfis afeg sBRs ofan of8e Jfoy offe afuy pfle oy, sfhe
et R B = _ =

(fragm. din ariaCessa di piu resisterdin operaBarbierul din Sevillade
G. Rossini)
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Rosina este zugvita in Barbierul din Sevillain plina
tinerge, pliki de verd, pugi pe glume, pentru a-i ingreuna taa
tutorelui gu, alintai, fericita. Aria Una voce poco fanu este
altceva decédt o afirmare a persondglit clocotitoare, a
temperamentului coleric, ilustrate prin ghirlandéereescente,
virtuoase, declagatoare de buna dispg® si energie. Ne este
ilustrafi o taririd sigul pe sine, pe farmecele sale, o victoribas
Poate fi dulce, respectoas obedierd, iubitoare, dar dag o
jignesti se transformi intr-o vipe, hotirita si apeleze laapcane,
Thainte de a cedadup cum se descrie in arie.

Camers elln rans & Basicle. Di prospeito Ia Fiasstra sco gebeaa,
CAVATINA
“ROBINAS
Andante
e

e e
- 3

(fragm. din aria Rosindina voce poco fadin operaBarbierul din Sevilla
de G. Rossini)
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Acompaniamentul este extrem de spumos, tonic, gén
verva si elan. Ritmica acompaniamentului este indsisugerand
fermitatea, siguraa tinerei. Intervetiile instrumentelor de suflat,
prin apogiaturi scanteietoare subliriagretenia, capriciile, dasi
vitalitatea agunilor sale.

Acompaniamentul pianistic va imprumuta din caradter
personajului zugivindu-I prin articulaii clare, precise, imitand
scanteietoarele viori ifiite de partida suftorilor. Micile pauze din
alcituirea frazelor muzicale fac parte din muzidin crearea
personajului. Suntsa numitele pauze de acumulare, ce Tn acest caz
subliniaz istgimea fetei pus pesotii, personalitatea clocotitoare a
acesteia, hatdta s nu cedeze decat 1in téa iubirii.
Acompaniametul va avea rol ilustrativ, contribuideh plin la
zugnavirea personajului, completand discursul solislielogand cu
acesta.
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(fragm. din aria Rosindina voce poco fadin operaBarbierul din Sevilla
de G. Rossini)
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Componera orchestral a urmitoarei operd.a Gazettape
libret de Giuseppe Palomba ce a avut premiera polNda Teatro
de Fiorentinj la 26 septembrie 1816 este dtoarea: 2 flaute,
piculina, 2 oboaie, 2 clarinete, 1 fagot, 2 corni, 2 trotape
orchestli de coarde, clavecin. Din distrifi@ la premiei au facut
parte: Carlo Casaccia, Margherita Chambrend, Febebegrini,
Alberigo Curioni. Uvertura acestei opere o0 va re$olpentru opera
La Cenerentolaprocedeu des utilizat printre compozitorii vremii
Numitd de asemenes Il matrimonio per concorsqCasitoria prin
concurs) a fost influgati de comedia cu aceglanume de Carlo
Goldont* reformator al teatrului italian, supranumitoliere al
Italiei. Opera nu este incunuaate succes.

Succesul va d@pea odat cu premiera operétello, ossiall
Moro di Veneziecurajoasa abordare a tragediei shakespeariene. Pe
libret de Francesco Berio di Salsdrama per musicaa avut
premiera la 4 decembrie 1816. Din disttibua premiex au ficut
parte: Andrea Nozzari, Isabella Colbran, Giovanavid, Giuseppe
Ciccimarra.

Componera instrumental pentru aceastimportant opet
sporate considerabil in felul uritor: 2 flaute, 2 piculine, 2 oboaie,
2 clarinete, 2 fagoate, 4 corni, 2 trompete, 3 trom, timpani,
masind de luminisi tunete, harp, orchestra de coarde.

Dintre operele scrise pentru teatrele din Napa@@ enai
important este aceasta. Libretul nu se ridia nivelul tragediei
shakespeariene, nefiind urmat filonul dramatic,ngfarmarea
personajului principal din omul plin de incredege iubire in
persoana dezdijduita, plind de ug, nefiind realizat. Acesta apare
doar ca un personaj egosit, lipsit daréntri sufletesti.

Tipurile de acompaniament ce predo#@niim opera sunt:
acompaniamentul cu rol de sgresi acompaniamentul cu rol de
atmosfeli. Acestea seagesc atat in aria tenoruluhh, come mai
son sentisi a sopraneiAssisa a pie d’ un saliceétsi in duetele

11707-1793
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Ah, vieni nel tuo sangueespectiv Non arrestare il colpo, vibrato
in questo cuore.

Tn anul 1817, la 25 ianuarie in Teatrul Valle diorRa a
avut loc premiera dramei giocoso in doacte,La Cenerentola
(Cenuyidreasa) pe libret de Jacopo Feretti, dupstitul basm a lui
Charles Perradtt Tot din aceastpoveste s-au mai inspirat Niccolo
Piccinni (a cecchinasau La buona figliuolape un libret de Carlo
Goldoni), Nicolas Isouard (ope@enyareasape libret de Charles-
Guillaume Etienne; a mai scrig Barbierul din Sevillainspirat
dupi Beaumarchaisyi Stefano Pavesi (oper&gatina sauVirtutea
premiatz pe un libret de Francesco Fiorini, reprezentatMilano,
n 1814).

Asemeni opereBarbierul din Sevillace nu a avut succes de
la prima reprezentarg Cenyadreasaa fost apreciat decat dup
premiet, fiind reprezentat in multe centre culturale, inclusiv la
Milano, Scala, tot in anul premierei.

Personajul Cerydresei, simbol al mgii si al Tnvierii, al
eternei reintoarceri, simbolizealipsa de valoare pe de-o pasie
fertilitatea pe aft parte. Cengiul, ca si culoare, repreziat
semidoliul, tristgea, melancolia, se va transforma in alb Tn actul Il
(prin rochia de mired$ ce subliniaz puritatea, gingsia,
sinceritatea, Tntruchiparea Hifii, a iubirii, tipul Colombinei din
Comedia dell’Arte.

Personajul lui Ramiro-prinl din poveste, caaitadevratele
valori ale vigii, nu frumusgea trupeast; intruchipeaZ puterea,
hotirérea, tipologia personajului se aséain cu cea a lui
Arlecchino din Comedia dell’Arte.

Personajul lui Dandini, servitorul, valetul pyitui Ramiro,
(cei doi schimb rolul, Ramiro devine Dandini, adicservitor, iar

! Scriitor si poet francez #scut la Paris la 12 ianuarie 1628, intr-o famile tilrghezi.
Printre cele mai cunoscute pgtieale sale:Mama mea gascalin catre se va inspira Ravel
pentru lucrarea cu acglanume, Frumoasa din pdurea adormig, Scuffa rogie,
Cenyareasa Tom degel, Motanul incilsat
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Dandini devine prity péari la mijlocul actului 1) este tipul
servitorului detept si viclean, care si ajuti cu mare picere
stipanul si-l ascula cu sfinenie, e un tip mgtocar, inteligent,
descuraret, in Comedia dell’Arte e reprezentat de Brighebaga
= Tncurdtura).

Don Magnifico, tail fetelor Clorinda si Tisbe,
(Cenuareasa este fiica lui adoptivamas de la s@a sa care a
murit) TntruchipeaZ un kitran zgarcit, care doge € parvim,
folosindusi propriile fiice; parvenit, ridicol, plin de sinejn
Comedia dell'Arte, Intruchipeézipologia lui Pantalone.

Clorindasi Tisbe sunt fiicele lui Don Magnifico, surorile
vitrege ale Cemydresei se remafiqorin prost gust, prostig rautate.

Alidoro estez&na bug ce apare in momente cruciale, este
un fel de regizor ce conducetianea. Apare mascat, deghizat la
Tnceputul actului | in ceetor, ca mai apoiissi dezvaluie adevrata
identitate: el este filosoful, prietergilomul de incredere, este ca un
tatd pentru prim.

Componera instrumental 2 flaute, 2 piculine, 2 clarinete,
2 fagoate, 2 corni, 2 trompete, 1 trombon, orclhesie coarde,
clavecin.

Dupa o uvertuda spumoas plina de mister, suntem
introdwsi intr-o atmosfex vesedi, de forfoti, de agitéie, in Allegro
con brig in tonalitatea sol major. Acompaniamentului Vine
sarcina de conddtor de agune, iar personajele CloringaTisbe,
mult prea preocupate de vestimeiatgroprie, intervin in discursul
solistic al acompaniamentului. Acompaniamentulratesolistic.
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In contrast cu tipul inial de acompaniament, momentul
intrarii Cenwiresei este acceptat recunoscut de personajul
acompaniator, aceste transformandu-se din rolusteonlin rol de
suginere. Acesta 1i recungi@ superioritatea personajului, Tn
contrast cu celelalte personaje dinagadentificand in Cenydreasa
persoana care metisusinuta.

Transpunerea la pian a acompaniamentului cu rol de
suginere din acest fragment este 1in artigela staccato,
corespunzand pizzicato-ului de la corzi, respegin legato
cantabile, potrivit intervgrei din partea instrumentelor de lemn.
Acompaniamentul orchestral se transfarmeincetat decodand
situgia comia ori dez\dluind caracterele personajelor.

Acompaniamentul va relua rolul solistic pe dsuara
finalizarii primului ansamblu. Saftii intervin si ei in discursul
solistic al acompaniamentului-personaj ce, inttempo nebunesc
prezint efervesceta agiunii sceni

Acompaniamentul ce precede duetul dintre Ramiro
Cenerentola are rol creator de atmasfer
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(fragm. din duetulJn soave non so chdin operaLa Cenerentolade G.

Rossini)
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Rolul acompaniamentului—personaj se va schimbaaanat
desfisurarea duetului Tn acompaniament cu rol detiseie. Un
duet deosebit de enionant in care acompaniamentul vatgesde
fapt tadarea emgonak a primei intalniri traduse prin coloraturi
eliberatoare, contopite n sincrodiz certificatoare a simpatiei
reciproce. Intalnirea celor daupersonaje, singurele ce nu au
caracter comic, cadreazu tiparul hilar de ansamblu al operei prin
inflorirea dragostei lor pure, sugerate atat de memu de
acompaniamentul rossinian.

(fragm. din duetulUn soave non so chedin operaLa Cenerentolade G.
Rossini)
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Aceasi adorabifi poveste de dragoste este interéalde
momente hilare ce starnesc rasul, atat in partdmpaniamentului
orchestral a lui Rossini (ce se poate catalogatdre@ntator al
rasului muzical) c&i in randurile publicului.

Aria lui DandiniCome un apeste sugnutda de ansamblul
orchestral, intercaland momente interpretate denicamintind
maruri varitoresti, ce subliniaz farsa pe care slujitorul pimui o
face, Tn numele acestuia, pentru a anmneagia fetelor din cas
(acompaniament cu rol de sinere). Prinul iesit la vanitoare
pentru asi gasi sgia potriviti se ascunde Tn hainele lui Dandini
pentru a putea cerceta in tihmanatul inimii sale. Astfel se va
amuza de manierele proaste ale surorilor Angeli@enerentola),
de preficatoriile acestora, de setea pentru bguitlu nobiliar atat a
lor catsi a tatlui lor, don Magnifico. Acompaniamentul orchestral
comenteaz si intervertiile personajelor comice pentru a contura
ilustrarea lor. Finalul actului | este un fragmeituos, efervescent,
caracteristic finalurilor rossiniene, ce necestarticulaie rapidi,
clara, atat din partea setilor catsi din partea acompaniamentului,
personagi el.

Soligtii vocali, par@ se iau la intrecere cu partida

sufldtorilor de lemn, creand o euforie muzicatossiniad de
neegalat.(acompaniament cu rol de comentator)
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(fragm. din act I, FinalZitto, zitto, piano, pianalin operaLa Cenerentola
de G. Rossini)

Aria Miei rampoli feminini este o pagin ilustratoare a
comicului rossinian. Acompaniamentul orchestral am de
comentator la replicile solistice amplificAnd haZzidtregind prin
culorile timbrale ale instrumentelor folosite, pettl personajului.
(acompaniament cu rol de comentator)
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(fragm. din aria lui Don Magnificdliei rampolli femmininidin operaLa
Cenerentolade G. Rossini)

De asemenea, in aria qualunque delle figlieg doua arie
a lui don Magnifico, ansamblul orchestral, in m@eal corzile,
viorile, intarite prin mici intervegii sugestive de instrumentele de

101



suflat (lemne) au rol solistic, preludnd descrierdastrarea
personajului nostru (acompaniament cu rol solistic)

ey

Fid mi par che questo e quelle " llu n ot 3w can..

sttty

: s — ".. .;._l_t_._-_nm =l
¢, £ % : T I
3 —p———— _—r = —r:-".:__,

S O Oty oo

Sinr Ba . ro_ we, al_ls fi.glia

I
..

(fragm. din aria lui Don Magnific&ia qualunque delle figlidin operd_a
Cenerentolade G. Rossini)

Articulatia viorilor se traduce printr-o articuia non-legato
pentru a pstra claritateasi strilucirea instrumentuluimodel
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Interveniile clarinetelor se traduc prin artictila legato, in grupuri
de céate dolisaisprezecimi, cascade descendente, cé n&asul.

134

T g
-'__5?_!.1_-- -~ -J_LE:.

L i 1
i

ko owe o glis eom . len . . lar!

o *
37 i |
T
=
. £teh,, B oaite B R P S o
.E-li.flzb%v By A e ﬁ:‘.‘.E.
dn wivegling B v ow o gling I viowe o glie con _ len _

e il

- e i e e . S ——
L] ﬂr’j_‘,’;'_ e i F — e e —
- lur! Mi riasveglio amezio . glor.Bo:

gy

== =i F
o o e e

L ey A

P
==::

(fragm. din aria lui Don Magnific®ia qualunque delle figlidin operaLa
Cenerentolade G. Rossini)

Minunatul duet dintre don Magnificg Dandini, a cucerit
prin savoare, culoarg prin comicul situgei. Tn scurtul recitativ ce
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precede aria, acompaniamentul are rol deireere dar acest rol se
schimii odafi cu Tnceperea ariei, cu demascam@ului n
adeviratul personaj: Dandini, cameristul, arbierul, frizerul.
Intreaga oper este o adewati demonstrae de teatru comic
muzical. Astfel recitativul ce precede duetul progmis a fost
extrem de regit in varianta lui Marian Popi Petre Buré la
aniversarea domnului prof. univ. dr. GheorghalR@and au avut
ideea § interpreteze recitativul afi acompaniament de pian.
Rezultatul a fost o paginde teatru interpretatde doi actori
minungi. De altfel, majoritatea recitativelor in sala deudiu ar
trebui interpretate asemeni actorilor pentru awgeshesajul, a da
sens frazelorsi a gisi acel firesc, acea simplitate necésam
interpretare.
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de G. Rossini)
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Acompaniamentul orchestral preia rolul solisticndocand
agiunea, intr-un tempo delirant in care personajeletine pasul
viorilor, prin atat de celebrele tirade rossinieraglomedri de
cuvinte dintre cele mai consonante, spre deliaitligului.

Solistul va recurge la o die impecabii pentru a se putea
distinge ploaia de cuvinte ce bombardeadiscursul solistic,
exagerand chiar, pentru efectul comic, consoanéte cdvinte,
Rossini s-a folosit de cuvinte bogat consonantdrpemfi exagerat
articulate, spre a se impune acompaniamentuluiestcil.
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(fragm. din duetulUn segreto d'importanzdin operalLa Cenerentolale
G. Rossini)
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Triumful dragosteisi al buratatii este indrit Tn concluzia
operei prin aria Cen#resei, prin Tmpcarea acesteia cu toate
personajele.

Aria este algtuita din trei @irti: o scurli arie de linie, un
recitativ intirit de cor, si dezhntuirea specificului rossinian:
coloratura, care este de asemeneairiftit de cor si restul
personajelor ce secondéadiscursul solistic.

Introducerea orchestialdin deschiderea ariei are rol de
atmosfed - acompaniament cu rol de atmosfer

(fragm. din act Il final, aria CegareseiNacqui all’affanno, al piantalin
La Cenerentolale G. Rossini)
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Personajele instrumentale principalestelau concursul la
ilustrarea imaginii, a introducerii orchestrale sflautelesi viorile.
Articulatia se traduce prin staccato respectiv legato,dntranief
delicaf, aerisifi. Dinamica se de&foaii intre pianosi forte, cu
doui accente in sforzando, ce punctefinalizarea crescendoului.
Rolul acompaniamentului se schiindin creator de atmosteiin
cel de susnere a discursului solistic.

Al treilea fragment debuteain acompaniamentul muzical
ce pentru scurt timp preia rolul solistic prin imediul piculinei,
acompaniat de instrumente de alagincorzi, are tema comércu a
doua arie a tenorului din opegarbierul din Sevilla.
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din La Cenerentolale G. Rossini)
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Acompaniamentul se va schimba participand lgiseiea
liniei melodice a solistului, pianistul avand saecide a urriri,
tempera, ori accelera tempo-ul in ftinae desfsurarea acestuia.
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(fragm. din act Il final, aria CegéreseiNon piu mesta accanto al fuoco
din La Cenerentolale G. Rossini)
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MelodramalLa gazza ladrdn 2 acte pe libret de Giovanni
Gherardini a avut premiera la 31 mai 1817, la Sdalaviilano, cu
urmatoarea distribtie: Teresa Belloc-Giorgi, Vincenzo Botticelli,
Marieta Castiglioni, Savino Monelli, Filippo Gdlli

Opera in doli acteAdelaide di Borgognaossia Ottone, re
d’'ltalia, pe libret de Giovanni Schmidt a avut premiera2lh
decembrie 1817, la Teatrul Argentina din Roma. distribuie au
facut parte: Elisabetta Manfredini Guarmani, Elistdbe®inotti,
Savino Monelli.

Barbaia, impresarul lui Rossini la Napoli, @& metred a
fost Isabella Colbran, i-a indicat compozitorului mou libretist Tn
persoana abatelui Leone Tottola. Imprewn acesta Rossini va
degivarsi operaMose in Egittope care compozitorul o va defini ca
0 agiune tragico-sadr in care va domina recitativul hieratic,
declamaa sau intongi de mag. Opera in 4 (sau 3) acte, a avut
premiera la Teatrul San Carlo din Napoli la 5 neati818.

Din distribuie au ficut parte Michele Benedetti, Raniero
Remorini, Isabella Colbran. Un deceniu mai tarzrgssini a
realizat la cererea Operei din Paris o versiundniba francei
intitulatd Moise et Pharaon ou le Passage de la Mer Rqggkbret
de Balocchisi E. de Jouy, avand premiera la 26 martie 1827, cu
schimkbiri de o treime din muzig inclusiv la ordinea actelor. Din
distribuie au #ficut parte: Nicholas Prosper Levasseur, Henri
Bernard Dabadie, Adolphe Nourrit.

Revenind la aceastpef pentru Teatru Italian din Paris,
Balzac o recepteaasistand la rugciunea lui Moise din actul final
ca pe un mesaj de eliberare a ltaliei. Pentru pradaé rolul
principal este dat unui bas, nu unui tenor sau sogiane, iar corul
aresi el un rol important, reprezentand masa poporhluisrael,
care sub conducerea lui Moise se indreapteTara FRgaduita.

11783-1853, unul dintre cei mai apretizssi ai Belcantoului.
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In varianta pentru teatrul francez, critica a rexsout in
Rossini restauratorul de drept al ttdklir operei franceze
intemeiate de Lullysi Rameau. Acompaniamentul orchestral
predominant are rol de gireresi rol creator de atmosfgr forta
ritmica rossiniad concretizandu-se cu ajutorul orchestrei in
alterriri dinamicesi varietiti timbrale.

Utilizeazz frecvent timbrul clarinetului pentru crearea
atmosferei, folosge latura ritmid a instrumentelor de penge,
forta de expresie a instrumentelor de coarde.

La data de 22 iunie 1826, leeatro Nacional Sao Carlos
din Lisabona a avut premiera operkdina ossiall califfo di
Bagdad avand in distribiie pe Luisa Valesi, Luigi Ravaglia,
Giovanni Orazio Cartagenova.

OperaRicciardo e Zoraidepe libret de Francesco Berio de
Salsa, avand premiera la Teatro San Carlo din Négpalata de 3
decembrie 1818 a avut in distrilupe: Andrea Nozzari, Benedetta
Rosmunda Pisaroni, Gaetano Chizzola, Isabella @olbr

OperaErmione azione tragicain doui acte, pe libret de
Andrea Leone Tottola, bazat peadromaquele Jean Racine, a avut
premiera la 27 martie 1819 [Beatrul San Carlodin Napoli, n
distribuie avandu-i pe: Isabella Colbran, Benedetta Rosmund
Pisaroni, Andrea Nozzari, Giovanni David, Giusepecimarra.

OperakEdoardo e Cristinadrammain dou acte pe libret de
Giovanni Schmidt, Andrea L. Tottolei Gherardo Bevilacqua-
Aldobrandini a avut premiera la data de 24 apdl49 la Teatrul
San Benedetti din Veria. Din distribdie au ficut parte: Eliodoro
Bianchi, Rosa Morandi, Carolina Cortesi.

OperalLa donna del lagomelodrammain dou acte pe
libret de Andrea Leone Tottola, dupomanul lui Walter Scofthe
Lady of the Lakea avut premiera la data de 24 octombrie 1819 n
Napoli, la Teatrul San Carlo, avand in disttiupe: Isabella
Colbran, Benedetta Rosmunda Pisaroni, Giovanni davichele
Benedetti, Andrea Nozzari.
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MelodrammaBianca e Fallierg ossia Il consiglio dei tre
n dou acte, pe libret de Felice Romani a avut premiar&dala
din Milano, la data de 26 decembrie 1819, avantludistribuie
pe: Violante Camporesi, Giuseppi Fioravante, ClauBbnoldi,
Carolina Bassi-Manna.

OperaMaometto 1) in dow acte, pe libret de Cesare della
Valle, a avut premiera la 3 decembrie 1820 la Té&an Carlo din
Napoli, avand in distrilie pe: Filippo Galli, Andrea Nozzari,
Isabella Colbran, Adelaide Comelli, Giuseppe Ciarira.

Melodramma giocostatilde di Shabran, ossia Belezza, e
cuor di ferg in dou acte pe libret de Jacopo Ferretti, a avut
premiera la 24 februarie 1821, la Roma, la Teatnollo, dirijata
de celebrul violonist Niccolo Paganini. Din distiile au ficut
parte: Giuseppe Fusconi, Caterina Liparini, Carloonkhda,
Giuseppe Fioravanti.

OperaZelmirg, in dow acte pe libret de Andrea Leone
Tottola, a avut premiera la 16 februarie 1822, ¢atful San Carlo
din Napoli, avand in distrihi@ pe Antonio Ambrosi, Isabella
Colbran, Andrea Nozzari, Giovanni David, MichelenBdetti.

OperaSemiramidemelodramma tragicain dou acte, pe
un libret de Gaetano Rossi, dumn subiect luat din Voltaire (1748)
care imbii eseme oedipienesi hamletiene a avut premiera la
Vengia n 8 februarie 182§ spre deosebire de alte opere ale sale,
a repurtat succes ale la premier (a se vededdarbierul din
Sevillg.

Este partitura cea mai excesiv ornamentih creaia sa,
Cu un caractenici antic, nici dramaticcareia criticii i-au repreat
lipsa de coeziune intre muzicsi textul dramatié Dupa ali
comentatori aceast opeti este o0 culminge a tehnicii de
ornamentae si de bravuii rossiniad, iar muzica il amintge de
multe ori pe Mozargi 1l anuna pe Verdi.

! Henri de Curzon-Rossinj Editura Alcan, Paris, 1920, p.31
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Actiunea se petrece in Babilon, unde Regele Ninqjl so
Semiramidei, a fost ucis de aceasta cu compliatgiartului
Assur, care spérsa ocupe tronultarii. Regina il iubste ing pe
tanirul Arsace, despre care gtie c este propriul ei figi care, la
randul gu este ndfgostit de primesa Azema, aceasta se W&itori
cu Idreno. Arsace dflca este fiul lui Ninosi ca acesta a fost
asasinat meleste. Ucigaii vor fi demascéa de marele preot Oroe,
iar Arsace o Infrurit pe mama sa ucig# pe care apoi o idrtin
scena de la mormantul regelui Nino, crezaadilcstrapunge pe
Assur, Arsace o0 omaoape propria sa madrvenita si-l apere.

Pentru premier, rolul Semiramidei
(mezzo-soprai) a fost cantat de ga lui
Rossini, Isabella Colbran (foto), dar ulterior g
facut partesi din repertoriul Adelinei Pattiffi
(foto), o mare admiratoare a omului | :

compozitorului Rossini, iar in zilele noastre ﬂ#:
succes enorm a repurtat interpretarge
admirabilei Marilyn Horne. Din distriliia de '
la premied mai ficeau parte Rosa Mariani

Filippo Galli, John Sinclair.

Destisurarea muzical a personajelor este asamitoare
prin fraze ornamentate, arpegii, rulade melodieee @pasi in aria
de bravui a tenorului Idreno, Tha speranza piu soaydin actul Il.
Scurta introducere orchesttal ariei are rol de atmosfer
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Mo 14. ARIA CON CORO.

-l Tomrnn
e — Ay
T |

T —

(fragm. din aria lui Idrenda speranza piu soawn operaSemiramideale
G. Rossini)

Protagonistele n aparatul orchestrétai de cantabilitatea
corzilor sunt instrumentele de suflat ce incéast imite timbrul
vocal. Acestea vor stise pe parcursul ariei discursul solistic
(acompaniament cu rol de singre).

Astfel ci, articulgia la pian va fi aerisit lejer, alternand
momente de legato cu altele de staccato. Pricaiteaefi solistul, a
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carui virtuozitate se dinamizeaze parcursul celor trei fragmente
ale ariei, ajungand la ad@rate cascade stucitoare. Extrem de
virtuoagi, extrem de tehnic este o paginde acrobge vocai.

Pianistul acompaniator va avea sarcina de aingus
tensiunea, preluand in momentele de respiro alstgol, agiunea.
Dinamica va fi extrem de redugentru a putea asigura un climat
linistit desfisurarii vocale. Nu fota se rematcin demersul solistic
ci virtuozitateasi cantitatea specifice belcantoului.
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(fragm. din aria lui IdrenoLa speranza piu soavein opera
Semiramidede G. Rossini)
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Componera orchestral a operei Semiramide este
urmatoarea: 2 flaute, piculiip 2 oboaie, 2 clarinete, 2 fagoate, 4
corni, 2 trompete, 3 tromboni, timpani, #oimare, talgere, trianglu,
orchestra de coarde, in afara scenei. bandg.deamentgda este
parte integrarta ideii melodice, Rossini detesta véiie care i se
pareau de prost gust

Operall viaggio a Reims, ossia L’albergiel giglio d’oro
dramma giocoso intr-un act, pe libret de Luigi Bali bazat pe
Corinne, ou L'ltaliede Mme de Stael a avut premiera la Teatrul
Italian din Paris la data de 19 iunie 1825, dirifind Tnsui
compozitorul, din distribtie facand parte: Ester Mombelli, Laure
Cinti-Damoreau, Giuditta Pasta, Marco Bordogni, [@aoio
Donzelli.

Ivanhoé opera pasticcioadaptare dupalte opere ale lui
Rossini Semiramide La CenerentolalLa gazza ladraTancred]
Zelmira) a avut premiera la 15 septembrie 1826, pe untlibre
francez de Emile DeschampsGabriel-Gustave de Wallly, dép
romanullvanhoede Walter Scott. Din distribia de la premigrau
facut parte: Lecomte, Le Moule, Leclerc, Léon.

Le siége de Corinthepera in trei acte pe un libret francez
de Luigi Balocchisi Alexandre Soumet a avut premiera la 9
octombrie 1826. Din distriliie au ficut parte: Louis Nourrit, Laure
Cinti-Damoreau, Adolphe Nourrit.

Le comte Oryope# comia, inspirati in mare parte dup
operall viaggio a Reimsdedicai Tncororirii lui Charles X pe
libret de Eugene Scribg C. G. Delestre-Poirson a avut premiera la
20 august 1828 la Théatre de I'Opéra Comique, ardaiistribyie
pe: Adolphe Nourrit, Nicolas Levasseur, Henri Bexara Dabadie,
Laure Cinti Damoreau.

! Rodolfo Celetti-ll canto, storie e tehnicastille e interpretaziodal recitar cantando a
oggi, Editura Garzanti, 1989, p. 138
2(1757-1836), a domnit intre anii 1824-1830.
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Ultima ope# a maestruluiWilliam Tell, oped in patru acte
pe libret francez de Friedrich Schiller, a avutrpiera la Théatre
Académiei Royale de Musique din Paris la data d&idust 1829.
Din distribuie au ficut parte: Henri Bernard Dabadie, Louise
Zulma Dabadie, Laure Cinti Dancoreau, Adolphe Niburr
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GAETANO DONIZETTI (1797-1848)
Creatia donizettiana privit a din perspectiva

acompaniamentului

Niscut la 29 noiembrie 1797, i va fi descoperit alé
teatral si muzical in@ din timpul scolii, fiind Tncurajat &-si
canalizeze experiggle componistice ntru ilustrarea schoa
sentimentelor #ite. Astfel, Tn decurs de 30 de ani, personajele sa
vor prinde viga, comprimandwi paleta emgonak prin
diversificarea coloritului instrumental, dand stexe, In aceast
perioad (1816-1846) la 70 de opere, fiindu-i caracteristigurinta
neobknuita cu care compune.

Desigur & nu vom aminti toate operele scrise de
compozitor, dar vom incerca subliniem cateva dintre acestea,
urmarind dezvoltarea acompaniamentului orchestiahdaptarea
acestuia in acompaniamentul pianistic.

Prima Tncercare operisii@a fostll Pigmalioneintr-un act,
scrigi pe parcursul a ddausiptimani, in 1816. In 1818, la 14
noiembrie va avea premieraTaatrul San Lucalin Venegia opera
Enrico di Borgogna publicul primind-o cu &ldura. Dupa alte 5
opere scrise la comanda teatrelor din \feneepurtand un succes
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mediocru, primgte o comandl de laTeatro Argentinadin Roma
Zoraide de Granata cirui succes, la 28 ianuarie 1822, a insemnat
adevratul siu start in cre@ga operisti@.

Succesul 1i deschide calea spre Teatrul Nuovo @poN,
cu operd_a zingara care va fi prima din cele 30 de opere compuse
pentru teatrele din Napoli. Influgrle rossinienssi belliniene se
resimt in scriitura sa, Tcnecizelat, fiind mai puin marcat de
ornamentarea specificstilului belcanto, apropiindu-se de sursa
populai a muzicii italiene.

Drama din viga privai va marca personalitatea
compozitorului. Dup moartea sg@ei mult iubitesi a celor trei copii,
si gisesc sfaitul si parintii sii, toti Tn decurs de 7 ani (1830-
1837). Aceste evenimente vor afecta psihicul fragl
compozitorului, cu repercusiuni in ultima parteigivsale.

n acest timp,si gaseste alinare in scris, opefsnna Bolena
avand premiera la 26 decembrie 1830, repurtand are rsucces.
Colaborand cu libretistul permanent al lui Bellifelice Romani,
dramaturgia va fi inchegaatat muzical c&i literar. Aceast opet
va razbate timpului, neintrand n repertoriul operisdat marilor
teatre pam Tn zilele noastre, fiind apreciatmai ales datorit
paginilor stilucite dedicate sopranelor.

Opera Elixirul dragostei (L'elisir d’amore), compug
pentru Teatrul Canobbiana din Milano, a fost éciis 14 zile,
avand premiera la 12 mai 1832. Inspirat éloplucrare populara
lui Auber Le filtre , ce Tnvie legenda filtrului dragostei ceaimblie
viata lui Tristansi Isolda, libretistul va surprinde ambianvibrani,
siteasd, compozitorului revenindu-i rolul de a expresiviza
personaliitile eroilor gii. Cu Vaditd aplicare pentru cei nevgia
umili, va sensibilizgi umaniza personalitatea acestora, luminandu-
le calititile, inclusiv acelea de a trecgon peste gredti, oprindu-se
la esem: iubirea.

Nemorino va deveni cel mai simpatic person&jic (la
nceput), modest, stangaci in gestsirifapte, dar deosebit de
profund si statornic Tn sentimente. Nefericitului Tradostit i
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rezend pagini de real frumusee, sensibilitate si emaie,
contrastand cu celelalte personajegubega Adina, (este cochit
capricioasd si plina de succes); Belcore (sergent, este ingamfat,
temperamental, superficial), iar Dulcamara (dullcedg, sarlatan,
vrijitor, oportunist, linggitor, personaj fals.

Componera orchestrat 2 flaute, piccolo (ott.) , 2 oboaie
(ob.) , 2 clarinete (cl.) , 2 fagoate (fg.) , 2 mofcor.) , 2 trombe
(trb.) , 3 tromboni (trbn.) , timpani, gran cas$a (C.) , harpa.
orchestra de coarde, l&nscer: 1 cornet, tambur.

Exemplu de fraz donizettiad este Chiedi all'aura
lusinghera in care Adina i inceaicsentimentele lui Nemorino,
minimalizandu-le pe ale sale. Asemeni zefiruluing@ngaie toate
florile neoprindu-se la niciunaga nici dragostea ei nu se poate opri
la o singu# persoaa.
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(fragm. din aria AdineChiedi all’aura lusingheradin Elixirul dragostei
de G. Donizetti)

Acompaniamentul simplu, format din pizzicato-urile
corzilor si suflul moale al clarinetului va stise linia melodid a
solistei ce va forma fraza tipic belcantoului, iipsde accente,
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efectual cu o respirge par@ neintrerupt, asemeni zefirului ce
mangiie Tn zborul &u, florile. Acompaniamentul va udri
indeaproape goarele abateri de la tempgi, va simi respiraia
cantiretului, ajutandu-l in cazacacesta nu mai poate gng, prin
usoara accelerare a tempoului.

O alti compargie a acestui gen de frgzprimim din
raspunsul dat de Nemorino, pentrwiaexplica iubirea profuni
Asemeni fotei ce conduce raul inspre marga daubirea sa este
diregionat catre unica iub#i, Adina. Acompaniamentul, in legato
va urniri desfisurarea pasionala descrierii dragostei sale.
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(fragm. din aria lui Nemorin&hiedi al rio perche gementin Elixirul
dragosteide G. Donizetti)

Acompaniamentul Jtas la aciuni, deconspirator al
sentimentelor personajelor, persosial, ne dez#luie prin contrast
trasaturile doctorului enciclopedic Dulcamara ce cutedotsi este
cunoscut Tn tot universe, e, ... e in altri sit{si, si, ... Tn alte orge).
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(fragm. din aria lui Dulcamarddite, udite o rusticidin Elixirul dragostei
de G. Donizetti)
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Rossini folosgte in ariile personajelobuffe repetarea
multor cuvinte, aglomerarea formulelor ritmice, idustrarea
comicului personaj nu va fi lipgitde efuziuni logopedice.

{with the air of a charlatan)
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(fragm. din aria lui Dulcamarbldite, udite, o rusticildin operaElixirul
dragosteide G. Donizetti)

Articulatia se va schimbasi ea, o dat cu jucusele
saisprezecimi, repartizate flautelgrviorilor, pentru a putea sugera
minciuna, gluma, prétatoria increzutulugarlatan. Trompetele vor
ntari si ele momentele descrierii, razandele pard n locul lui
Dulcamara, cargi umple buzunarele vanzangraculosulelixir, ce
nu era altceva decéat un vin ieftin.
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(fragm. din aria lui Dulcamarbdite, udite, o rusticildin operaElixirul
dragosteide G. Donizetti)

Astfel, articulaia va fi staccatopentru acompaniamentul ce
rade de protagonistul nostru, goénd la unison sau comentand la
exageiirile doctorului ce nu contegie $i exagereze potgzie
vindeditoaresi afrodisiace ale elixirului.

In continuare, duetul dintre DulcamagidNemorino,Voglio
dire, lo stupendoeste savuros. Auzind de talentele renumitului
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doctor, Nemorino ar dori o stigiudin licoarea amoroésa reginei
Isolda, de adror beneficii innamoratoare auzise de la Adina.
Emaia si freanitul dragostei neimistasite sunt sugerate
de trioletele in staccato de la partida corzilmprapaniament ce
nsaeste incantarea aimerii elixirului, Tn schimbul unuiechin.
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(fragm. din duetul dintre Nemoring DulcamaraVoglio dire,lo stupendo
din operéElixirul dragosteide G. Donizetti)

Atat bucuria ofinerii elixirului, dar si chicotelile lui
Dulcamara, fericit £ a mai fraierit o persoén sunt sugerate de
ironicele si glumgele fagoturi (in reduy@a pianisti@, la mana
stang, in staccato)

mon s tro-va,non §  &o - va,non
. never, ev-er,’never, ev- er, never,

(fragm. din duetul dintre Nemoring DulcamaraVoglio dire, lo stupendo
din opereElixirul dragosteide G. Donizetti)

In finalul duetului Nemorino, Dulcamara, darpersonajul-
orchestdi se vor bucura de succesultiobt Tn urma vanarii,
respectiv cumjrarea elixirului.

Ramas singur, Nemorino se apeste € soarldi din
miraculoasa licoare, cascadele intieale acompaniamentului
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sugerand galgaitul licorii pe gatlejupemuritorului Transfornarile
survenite Tn corpul ta@inului sunt evidetiate prin pundctri in forta

in acompaniamentul orchestral, afindu-se etapele trecerii de la
tanmarul timid la ameitul plin de incredere.

De aici Incolo totul este posibil! Plin de spgameinfricat,
beneficiind de puterile bahice, Nemorino va aveacss atat la
fetele din sat (dato#itmaostenirii lasate de unchiulasl), dar va avea
dezinvoltua si curaj in faa Adinei.

Doar aflarea wdii casitoriei Adinei cu Belcore, 1i va
tulbura speragle, implordnd-o pe Adinaisamane o zi, pén
efectul elixirului se va face sifit

——— ——+

eon passtons « legalo
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(fragm. din aria lui Nemorin@dina credimj din oper&Elixirul dragostei
de G. Donizetti)

Acompaniamentul stise discursul muzical, cornul avand
din cand in cénd interveén ce completeax prin suspinele lor
discursul solistic, ajutand la conturarea liniei lodéce, dar si
empatizeaz cu romanticul personaj.

Aceste intervetii nu sunt scrise n redtia de pian, dar este
frumos ca acompaniamentdl & redea pentru a completa discursul
muzical.
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Intr-o reprezentare a opetglixirul dragosteila Teatrul de
ope# din Macerata, Italia, orchestra este prez@et scel asemeni
unui personagi participi activ la agiunea operei, intergionand cu
celelalte personaje.

Instrumentjtii contribuie si ei la desisurarea agunii,
avand mici intervetii regizorale, ce justifig intervalene muzicale
sugestive, sumand, comentand ori descriind sifila create. Din
aceast cauz personajul —acompaniator va ncerca pastreze
prospéimea, Vvivacitatea, spiritualitatea acompaniamemtulu
orchestral.

Deseori se cade inspre un acompaniament scolgstiai,
lipsit de vitalitate, care se rezénfa rolul de sugnere armonig,
lipsindu-se de antrenul ritmic, de sugerarea pimbtalitatea-
instrumental a mesajului artistic, de girgerea si completarea
discursului solistic, asemeni povestitorului, naralui, ce explid,
comenteazsi intervine in agune.

Romanza Una furtiva lagrima va avea ca interv@n
solistice apersonajului- orchestr harpasi fagotul, ce vor suge si
deconspira dragostea Wdhratului personaj a atui profunzime

(prin unidiregionarea iubirii sale) este tot mai rar int&init
Largheito
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(fragm. din aria lui NemorindJna furtiva lagrimadin operaElixirul
dragosteide G. Donizetti)

125



Luciano Pavarotti s-a apropiat poate cel mai mudt d
realizarea personajului Nemorino, datoritnocenei, puritii
sufletuluisi daruirii totale, prin ilustrarea iubirii adévate, sincere.
In interpretrrile sale, iubirea prinde vi# se poate auzi vedea,
starnind, emgonand paa la lacrimi asculitorul, care este
dezarmat, vulnerabil la intalnirea cu dragosteaondionat,
libera, dezinteresét pui.

Mare ne-a fost bucuria cand arisg certificare celor spuse
mai sus, Tn autobigrafia sa, unde apareitoarea declagi:

lubesc L’elisir fiind& ma vad pe mine in rolul personajului
tenor, Nemorino. Este uniiat simplu de lgara, la fel ca mine, dar
are multi inteligena naivi. De asemenea, aria din actul al doilea,
Una furtiva lagrimaeste una dintre cele mai frumoase arii de tenor.
Se deosebte de alte arii pentru tenor din repertoriul itakigoentru
Ca nu are un apogeu atat de senamal. Muzica are un caracter
foarte rginut si, pentru mine, asta o face cu atat mai dificil de
interpretat..

..aria care Tmi araf starea vocii mele est&lna furtiva
lagrimadin L'Elisir d'amore. Daai pot canta aceastarie, vocea
mea fundoneaz cum trebuie. Aud rezonansi stiu exact in ce
stare este vocea méa.

Elixirul dragostei este o opér tinereas&, antrenari,
acompaniamentul este viu, colorat, flexibil. In®i@narea
personajelor se diferéaza muzical prin diferefieri timbrale ori
diversititi ale articulaiei, tuseului, sunetului, adaptate de
acompaniatorul —pianist, in varianta regieicde pian.

Datorita calitatii lirice, personajele nu vor suferi schiarb
prea mari ale caracteruluizménéand fidele ilusirilor initiale.
Inswsi Donizetti se aseafni cu personajele sale, poate chiar cu
Nemorino dag ne gandim la dragostea profidnde i-a purtat-o

! Luciano Pavarotti, William Wright Pavarotti. Lumea meaErc Press, Bucugt, 1999,
pag. 6
2idem pag. 30
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sgiei salesi dac ne amintim de buitatea sa, admitia sinced si
sprijinul acordat pentru prezentarea operelor coptganului su,
G. Verdi.

Din distribuia de la premiera operei, 12 Mai 1832, acut
parte : in rolul luiNemoring Gianbattista Genero; n rol@dinei
Sabine Heinefetter; in rolul lelcore Henri- Bernard Dabadie, n
rolul lui Dulcamarg Giuseppe Frezzolini.

Am fi nedrepi dac nu vom amintisi cregiile urmatoare
ale lui Donizetti:

In continuare va repurta succes cu op&ancia de
Castiglia(1832)si Il furioso all’ isola di San Doming¢1833) dug
legenda lui Don Quijote, opere cu orientare rontan#ni grei vor
pune amprenta in alegerea subiectelor grave, atspidin
romantismul literar, Victor HugoL{crezia Borgia—1833) , Lord
Byron (Parisina— 1833;Marino Faliero-1835) Alexandre Dumas
(Gemma di Vergyt834), Schiller Maria Stuart—1835). Se remaic
atenuarea gragglor tradiionale ale numerelor Tnchise prin
desfacerea acestora in folosul fluiduluiiaaii dramatice.

Capodopera cre¢i@ai  donizettiene este Lucia di
Lammermoar Pe libret de Salvatore Cammarahnopera este
inspiraé dupi Logodnica din Lammermooa lui Walter Scott.
Premiera operei a avut loc la Teatrul San Carl®6aeptembrie
1835. Ironie a safi, Lucia, personajul titular, va inneburipusi
de durere, acegissoarti avand-o insgi compozitorul.

Detgarea unor nuclee in acompaniamentul orchestral,
diversitatea culorilor timbrale puse in slujpa saettelor
personajelor sau a descrierilor dramatice contitbaidesfsurarea
agiunii scenice.

Puterea de sugestieconturare nu doar a atmosferei, ci mai
ales a fragilitii si zbuciumului interior al unui suflet cuprins de
febra nebuniei, este concretizdntr-una din cele mai enjonante

! 1801-1852
2 Bellini va muri exact la daizile tnainte de premiar
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scene din istoria belcantoului, pi@tde incercare pentru toate
sopranele, ce se aventurgaintr-un repertoriu, ce solidit la
maximum aptitudinile tehnicg interpretative ale artistului liric.

Acompaniamentul cdi o importama deosebit in scena
nebuniei Luciei, urmand ca pe parcursul a mai ki@gaisprezece
minute & ne condug intr-o lume unde oniricul atinge realul,
spaima se transfofmin fior de anticipge a erotismului iubirii
totale, pentru a face din nou loc acceselor denspafurie si
razbunare.

Publicul este condus deite orchestt, pas cu pas, pe
drumul pregrat de viziuni al eroinei. Corul este pus la ramdn-
postura de spectatogi comentator, adéancind jpastia intre
realitatea crimegi transa mistic-nugiala a Luciei.

Scena incepe cu linia dulce a flautului acompainiat
pizzicattoul corzilor.

—
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(fragm. din aria LucieiAria nebunieidin Lucia di Lammermoode G.
Donizetti)

Flautul va fi pe parcursul intregii scene partehéuciei,
culoarea sa etefigi transpareta sunetului & folosind drept punte
intre lumea redlsi inchipuirea Luciei. Dialogul intre vocg flaut
capta dimensiuni expresive neintalnite @Eamtunci n tradia
italiana a belcantoului. Cadem cu flaut a Luciei nu apare in
partitura tigirita, deoarece potrivit tragiei, cadera este un prilej de
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demonstrare a virtuoZifi interpretului. Totgi, Tn cazul cadegei
despre care vorbim, traii a fixat un tipar, care trebuie respectat de
catre sopranele ce abordd@aacest rol.

Maria Stuarda ce a avut premiera la 30 decembrie 1835 la
Scala din Milano, noua sa opeva repurta un succes care-l va
scoate pe moment din tullavite psihice (urmate dramei familiale),
mobilizadndu-| pentru operseria- Belisario, ce a avut premiera la 4
februarie 1836 la Teatrul La Fenice din Vgag pe libret de
Salvatore Cammarano. Vor urma operéleCampanello (1836)
dupa Brunswicksi Betly, ossialLa capanna svizzergl836), dup
Scribe, scrise pentru Teatrul Nuovo din Napoli, i@perele
L'assedio di Calaig(1836),Pia de Tolomeksi Roberto Devereyx
saull conte d’ Essex(1837)si Maria di Rudenz(1838) vor fi
reprezentate in marele teatre ale vremii: Berliend, New York.

In 1839 compune opera coriid.a fille du régiment
compud pe un libret de Jules H. Vernoy de Saint -Geogjjdean
F. Bayard, primul libret scris in limba frandezremiera, la 11
februarie 1840 la Opéra Comique din Paris, repténeh un
eveniment important in via muzicai pariziara.

La 2 decembrie 1840 va avea loc, tot in atedeatru,
premiera opereLa Favorita este recunoscitin tipologia grand
opera una dintre variantele operei franceze a vremigi @es
datorii inse#irii momentului de balet in actul Il, combima
preferai de publicul parizian. Se distinge farmecul melodic
muzicii, mai ales pentruaptile dedicate protagogtilor principali,
Leonorasi Fernando.

Vor urma operele seriddelia si Maria Padilla pentru
teatrele de opérdin Romasi Milano precumsi opera comig Rita
pentru Opera Comique din Par§$,0 creaie semiseria pe libretul
lui Gaetano RosskLinda de Chamounix

Dupi succesul repurtat, mai ales cu ultima lucrard)ipsi
compozitorului se revigoreazsimitor, dupgi cum putem observa
din opera ce se va gta in anul urriitor, o0 nod ope# comici, Don
Pasqualecare aituri de Elixirul dragostej Barbierul din Sevillaa
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lui Rossinisi ulterior Falstaff a lui Verdi, vor contribui la evolia

operei comice italiene. Aceéastpet nh<i va fi ultima opei comic

scriss de compozitor, care de altfel va madiitdoar 5 ani tulburi,
umbriti de aderi psihice repetate.

Va mai scrie o opér seria Caterina Cornaro pentru
Teatrul San Carlo din Napogi o ope# in stil grand operaDom
SébastienRoi de Portugal pentru Paris Opéra, care dnsu se
ridica la valoarea artistica opereiDon PasqualeDonizetti §i va
gasi sfasitul Tn primavara anului 1848, la 8 aprilie, murind la varsta
de 50 de ani.

Fai de Rossini, care a refuzdt scrie dup varsta de 37 de
ani, si Bellini care a tiit doar 36 de an§i care a scris 10 opere,
Donizetti a scris extrem desar punand pe hartie orice gand, ori
sentiment, alimentat de fanteziaviata sa tumultoas

Spre deosebire de Rossini, cgira indreptat atgia inspre
repertoriul buff, Donizetti, inspirat din 1&g viata sa dramatit; s-a
orientat cu preitdere spre subiecte grave, iar in comediile sale
savuroase a strecurat (in partida de tenor sauobprpagini
melancolice care reprezinun oftat, un plans ascuns, o ilustrare a
melancoliei sufletgi ce-l caracterizediz Acesteflashuri sufletati
le descoperim:

- in ariaUna furtiva lagrima din Elixirul dragosteiunde §i
deconspit sensibilitategi profunzimea cu care iube, alegandu-
si ca timbru acompaniator fagotul, acompaniat déahar

- in tristaea lui Ernesto, din operBon Pasqualge prin
cuvintele Cerchero lontanaerra acompaniat de tonul sumbru al
trompetei;

- Tn acompaniamentul flautului in aria nebuniei dirtia di
Lamermoor,

- In lamento-ul lui Don Pasquale din actul Ill, €axu este
decét un mesaj, o frantuautobiografié, o previziune a mai prin
a sale cuvinte.E finito DonPasqualéetc..
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VINCENZO BELLINI (1801-1835)
Creatia belliniana privit a din perspectiva

acompaniamentului

S-a riscut in 3 noiembrie 1801 in Catania. Fiind adanc
marcat de compozitorii contemporani lui, DonlzettRossml pe
care 1i admi in mod deosebit,sii inceard @ |
puterile artistice, compunand prima sa d@pes
Acelsonsi Salvini pe un libret de Andrea Leon
Tottola, opei scrigi si sub influena unei §
povesti amoroase cu o téri fati, Maddalena
Fumaroli. Partitura, extrem de difigjlce solicii vocalsi muzical
artistii solisti a fost reprezentat pentru prima dat pe scena
Teatrului Conservatorului San Sebastian din Napaoli, ocazia
examenului 3u de absolvire.

Succesul a fost mare, opera reprezentandu-se esraias
n acel an. Int de la prima sa op#a primit admirga lui Donizetti,
ce a avut rezonam adanci in sufletul térului compozitor, de
numai 23 de ani. Succesul aactit posibii colaborarea
compozitorului cu Teatrul San Carlo din Napoli, are® acordat
absolvefilor straluciti ai colegiului.
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Opera Bianca e Fernandoa fost inspirat de libretul
poetului Domenico Gilardini, aaei premied va
avea loc la 30 mai 1826, reputand un mare
succes. Ulterior, opera a fost revizuitde
libretistul Felice Romani, (foto), care vamane #§
preferatul compozitorului, pentru toate celelalte]
opere. Impresarul Domenico Barbaia, director al
Scalei din Milano, a asistat la spectagiola angajat pe Bellinias
scrie a treia opé@rmpentru Scala.

Premiera operePiratul a fost la 27 octombrie 1827, la
Scala. E compuspe un libret de Felice Romagiis-a inspirat dintr-

0 pied a lui Charles Robert Maturin, remarcandu-se prpaa
compozitorului pentru dramaturgia muzigatultivarea declamii
arioso pentru frtile solistice, a valorifigrii stilului belcantoului
prin sinceritatea emimnak a discursului muzical, evitand efectele
artificiale caracteristice epocii.

Din distribuia de la premier, au ficut parte Antonio
Tamburint, Henriette Meric Lalandesi Giovanni
Battista Rubin (foto). Bellini a insistat % lucreze
chiar el cu interpné pentru a resi surprinderea
expresivd a rolurilor. Dad cu Lalandei Tamburini
a fost nevoie de pime indicaii, cu tenorul a
intdmpinat multe probleme, datdriffaptului G
acesta era preocupat doar pentru emisia vocii.ulermandurisi-a
pierdut &bdarea cu acesta, repémdu-i neimplicarea n actul
dramatic.

Chiarsi libretistul, Felice Romani, care avea expegieim
actul dramatic,deoarecsi ipusese in scénmelodramele sale, a
intervenit, enervat de lipsa gesticii, de pasieigatacestuia n
interpretare, tenorul ofniuind ¢ cante cu mainile in buzunar...

1 1800-1876, bariton de succes al epocii belcanio-ul
21790-1967
% 1794-1854, unul dintre tenorii fairsicai Europei, in perioada 1830-1840
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Se pare £ aceast muna a avutsi rezultate, nu de alta, dar
aria lui Gualtiero, interpretat de RubilNgl furor delle tempesta
avut un succes nemaipomenit, autorul fiind rididiat fosi, (unde
obisnuiau & stea compozitorii la reprezefiti® operelor lor), de 10
ori, la aplauze

Bellini scria despre Rubiniacar fi cantatde o esef@ divina
greu de Treles, iar cantecul lui era de un efect surpdttz prin
marea sa simplitate, prin expansiunea ditegtsufletulu? Ba chiar
s-a spus de Rubinkcine nu l-a auzit cantand, nu poaté-g dea
seama paid la ce punct pot & emgioneze melodiile belliniene.
Compozitorul l-a Tni#at pe Rubini cum & plang: cantand si
folosind acest efect In momentul oportun, in dudinlactul intai, a
starnit publicului milanezun asemenea vacarmg cparea un
infern...

CAVATINA

(fragmente din aria lui Gualtiefdel furor delle tempestdin operaPiratul
de Bellini)

! Francesco Pasturaellini, romanul vigii, Editura Muzical, Bucurati, 1968, pag. 102
2idem, pag. 102
134



Rossini, ascultand opera Piratul i-a spus cu admitai
Bellini: dumneata incepi din locul undgiasfarsesc

In toamna anului 1828 o altopet La Stranieraa fost
scrisi pentru opera Scala din Milano avand premiera k& da4
februarie 1829. Opera n dbacte, pe libret de Felice Romani, a
fost scrig dupi L'étrangérede Charles Victor Prévot, a avut in
distribuie pe Henriette Meric Lalande, Domenico Reina, Aito
Tamburini.

Urmatoarea opet, Zaira, este o tragedie liricpe libret de
Felice Romani dup tragedia cu aceja nume, de Voltaire.
Premiera, la Teatrul Regio din Parma la 16 mai 1@9vut n
distribuie pe Henriette Meric Lalande, Luigi :
Lablaché (foto) si Teresa Cecconi. S

Operal Capuleti e i Montecchéste compus
pentru Teatrul La Fenice din Veiwin anul 1830.
Pe un libret de Felice Romani se inscrie Th pedo:
de maturitate artistica din scurta vim a compozitorului,
remarcandu-se printr-un discurs dramatic neintterumare
rafinament melodic, declania pasiona ce va influega cregia
marelui Verdi in perioada timpurié Capuleti e i Monteccha fost
scrisa Tn timp record pentru pretgosul compozitor gruia 1i plicea
si-si zugraveasd@ imaginile poetice pe indeletg anume a fost
scrisa intr-o lurd si jumatate, libretul @strand demersul dramatic
shakespearian, cu unele deosebiri.

Rolul lui Romeo a fost conceput pentru rolul femini
asemeni rolului Juliettei pentru a sugera comurdusifleteast a
celor dod personaje aator poveste de dragoste a devenit calebr
fiind surgi de inspiréie Tn multe domenii artistice. Limbajul tipic
bellinian abund in arpegii, apogiaturi, cromafid, atat pentru
partile solistice, dar se réigescsi in acompaniamentul orchestral,
ariille fiind secionate de multe ori de intervgm corului, ce
contribuie la formarea @anii dramatice, aducand un plus de

! Francesco Pasturaellini, romanul vigii, Editura Muzical, Bucurati, 1968, pag. 180
21794-1858, bas buf
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colorit. Acompaniamentul orchestral este simplUGEs
stralucitor, uneori cu idei subsidiare cantileneig
contrapunctand discursul solistic. Tn acest seff#
formulele de acompaniament ab@rde sincope ce™ 4
intretin atmosfera creafin partea solistic =g

Aria Eccomi, in lieta vestaste considerat
de ditre soliste o provocare. Ambitusul este de aprdapetave.
Bellini este considerat un aristocrat al sunetulu,innobilator al
sonorittii, delicateaea, subtilitatea son®r intru surprinderea
mesajului artistic vor fi prioriiti ale artistului interpret.

Soligtii aparatului orchestral, #uri de cantabilele viori, vor
fi flautul, a arui dulceaa sonod va surprinde delicatea
personajului, eterica harf ce subliniaz iubirea acesteiasi
melancolicul corn ce Tateste latura romantica eroinei.

Acompaniamentul va avea rol de atmosfar introducere
si de suginere pe tot parcursul ariei. Fragm@iie de fraze din
recitativ, dialogul dintre linia solistulgi cea a acompaniamentului,
preluarile timbralitatilor si a dinamicii vor fi integrate discursului
muzical, cogtientizand in permanghconstrugia macro a piesei.

In aria propriu zis, Oh, quante volte solistul va
corgtientiza diferefierea ritmi@, dintre linia solisti@ i
acompaniament, dintre binar respectiv ternar, féetauritmice
fiind riguros respectate, astfel evitandu-se deaata caracterului
ariei.

O nou iubire se ivete n viga
compozitorului, Tn persoana Giudittei Turnia, dar "-’
aceast perioad este fericii si datoriti intalnirii cu
Rossini care a fost extrem de fincantat
personalitatea ténului compozitor, darsi de
realizirile artistice ale acestuia.

s

Din distribuia opereil Capuleti e i Montecchia premied,
la 11 martie 1830 amintim pe Giuiditta Grisi (fatdRosalbina
Caradori Allan (fotoki Lorenzo Bonfigli (foto).
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Bonfigli, tenor, in rolul Tebaldo, era nenuwmit c
neavand rol principal nu avea nici o arie repreaivi, a provocat
discuii nepoliticoase cu compozitorul, care a fost negiscrie
special pentru orgoliosul interpret, o0 pomgoeagvatira.

In anul 1831 a scris una dupmlta doud
opere, fiecare amanand in istoria literaturii
muzicale capodopere, contribuind la nemurirea
numelui 4u, La Sonnambulai Norma cu toate &
n biografia sa, Bellini este citat cu dezideratal
a scrie o opérpe an(Mi-am propus & scriu doar cateva partituri,
niciodati mai mult de una pe an.>..)

La Sonnambula avut premiera la 6 martie 1831, in sala
Teatrului Carcano din Milano. Se remarprin ilustiri poetico-
muzicale, intensitate dramatjamiiestrii si forte melodice.

Opera semi-seria in dawacte, pe libret de Felice Romani,
bazat pe baletul-pantomiitde Eugene Scribe a avut in disttibu
pe Luciano Mariani, Giuditta Pasta (fotg) Giovanni Battista
Rubini.

Bellini scria despre op&rca a avut o regita uluitoare,. §I
ca Rubini §i Pasta sunt doi ingeri care a
entuziasmat la nebunie Intreaga asigién

Aria  Ah, non credea mirarti este o
tulburatoare pagid de maiestrie belcantiat ce ™
Tmbodgiteste repertoriul sopranelor lirice
Acompaniamentul orchestral are rol detsese si
atmosfeli, completand tirea personajului.

! Paugin, A. Bellini, sa vie, ses oeuvreBaris, 1868, pag. 73- 74
2 pastura, Fr Bellini, romanul vigii, Editura Muzical, Bucurgti, 1968, pag. 222
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(fragm. din aria Aminei Ah, non credea mirarti din operasbanambula
de V. Bellini)

Norma,premiati la 26 decembrie 1831, libretist fiind Felice
Romani, a #amas 1n istoria muzicalsi datoriti celebrei arie de
soprad Casta divace vasoca prin naturalea si sinceritate
creatoare, prin frumugea liniei melodice. Din distriiia de la
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premiet ficeau parte Giuditta Pasta, Giulia Grisi Domenico
Donzell?

Componera orchestral a opereNormacuprinde: 2 flaute,
1 oboi, 2 fagoate, 4 corni, 2 trompete, 3 trombodme, timpani,
har@, orchestra de coarde. Grupele instrumentale solosife
conform tradjiei orchestrdei: alamasi percuia sunt folosite pentru
momente eroice sau dramatice, #aflii de lemn, harpa, orchestra
de coarde pentru momentele lirice de atmdstau de culoare.
Acompaniamentul orchestral are rol creator de aftergsrespectiv
de suginere.
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11811-1869, fiica unui ofer a lui Napoleon Bonaparte.
21790-1873, tenor italian.
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Acest stil melancolic, dulcga limbajului il va inspira atat
pe Chopin in maniera sa pianigticdar si pe Wagner adeptul
melodiei infinitesi Verdi Tn exprimarea melodi¢ in sinceritateai
forta mesajului artistic.

Pentru oper&uritanii (I puritani) inspirat de Tétes rondes
et cavaliers de Jacques Francois Ancejofloseph Xavier Saintine
compozitorul l-a ales ca libretist pe contele CaRfepoli, poet
italian refugiat in Fraga. Melodia contindi si Tn aceast opet i fie
experimentul principal Tn exprimarea artigtic

Din distribuia de la premidr, ce a avut loc la Teatrul
Italian din Paris la data de 24 ianuarie 1835agutfparte Giovanni
Battista Rubini, Giulia Grisi, Antonio Tamburiniuigi Lablache.

La premiedi s-a intamplat cevaifi precedent. In timpul
ariei lui Rubini, publicul a aruncat bilde pe scehcu rugimintea
de a canta aria diRiratul. Onorat, interpretul a satigfut dorina
publicului, care a aplaudat entuziast minutgifin

Fara sa stie, 1i facuse lui Bellini o ultind bucurie, deoarece,
acesta va fi ultimul spectacol la care va partici@a boal
intestinali I-a rapus la 23 septembrie 1835, la 33 de ani.

Apropierea melodiei de felegeri adanci ale teatrului
poetic, conturarea sensibili personajelor, pasiunea, profunzimea
acestora ilustrate Tn pogtde amoroase n care acestea sunt
implicate, sunt sugerate prin maniera belcantoryldn dulcega
vocah si legato-ul nesfgit al frazei il vor geza in istoria
componisti@ a belcantoului la un loc onorant, imediat &lup
Rossini.




GIUSEPPE VERDI (1813-1901)
Creatia verdiana privit a din perspectiva

acompaniamentului

Parintele  teatrului liric italian, exponentul operei
romantice,si-a dedicat viga personajelor romantice, caracterelor
puternice, situgilor dramatice, gutand neincetat limbajul muzical
potrivit Tnsuflgirii acestora. Bazat pe belcanto, inflg@n de
cuceririle profesioniste ale operei italiene, Veidliva perfegiona
neincetat tehnica componigtjaeformand opera clagi@a secolului
XIX. Acordand elementului vocal un rol cogéor Verdi va ajunge
cu timpul la crearea unui stil hou de ofjedezvoltarea muzical
fiind Tn concordati cu agiunea scenit si cu viaa sufleteast a

personajelor create.

142



Inca de la prima opérOberto, conte de
San Bonifacio isi va impune stilul avand : 5
aprecieri critice, favorabile din partea presei.
Libretul acestei opere, in 2 acte, a fost scris de
Temistocle Soler#foto) si a fost inspirat dup
cel al lui Antonio PiazzaRocester Premiera la
Scala a avut loc la data de 17 noiembrie 1839ddimibuie facand
parte: mezzo-soprana Mary Shaw, in rolul Cuniz&izno- soprana
Marietta Sacchi, Tn rolul Imeldei; tenorul Loren&alvi, in rolul
Riccardo; basul Ignazio Marini in rolul lui Obertgi soprana
Antonietta Ranieri Marini n rolul Leonorei. In arLeonoreiAh,
sgombro e il loco alfin. Sotto il paterno teteompaniamentul are
rol de suginere, este receptiv la intgite solistice preluand
caracterul ferm al personajului. fd@&u se impune prin desfurari
largi, acompaniamentul se remarprin incisivitate, participand
activ la sugnerea tensiunii, la completarea caracterului
preponderent dramatic al oper@bertoe foarte frumos, sublim in
anumite pasaje. Verdi in inspjie sa n-a luat nimic de la Donizetti,
Bellini sau Mercadantesi cu atdt mai ptin de la Rossini. A
csstigat partida numai cu fagle sale:o muzia splendid spune
criticul de laLa Modd. Debutul a avut loc la Scala, jucandu-se de
14 ori in acea stagiune, cu sala fllin

A doua opet esteUn giorno de regno, care alturi de
opera finai Falstaff , sunt singurele opere comice ale
compozitorului. Un giorno di regno ossia il finto Stanislao
melodramma giocoso se dixgfai Tn 2 acte, pe libret de Felice

! 1815-1878, compozitosi libretist, a scris librete laDberto, Nabucco, | Lombardi alla
prima crociata, Attilade Verdi
2 Jacques BourgeoisGiuseppe VerdiEditura Eminescu, Bucusii 1982
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Romant. Premiera operdin giorno diregnoa avut loc la Scala in
5 septembrie 1840, din distrifie ficand parte baritonul Raffaele
Ferlotti in rolul lui Cavaliere di Belfiore, basRaffaele Scalese in
rolul lui Barone di Kelbar, sopranAntonietta Ranieri Mariniin
rolul marchizei del Poggio, mezzo-soprana Luigidbadia in rolul
Giudittei di Kelbar, tenoruLorenzo Salviin rolul lui Edoardo di
Sanval, basul Agostino Rovere n rolul La Roccaptal Giuseppe
Vaschetti in rolul Contelui Ivrea, basul Napoledwarconi in rolul
lui Delmonte. Aceadtope# nu va repurta succes, regiadu-i-se
lipsa de originalitate, influga lui Rossinisi Donizetti. Verdi
scrisese aced@sttomedie in poate cea mai tragietag a vigii,
cand 1i murise prima s$ie@, Margherita Barezzi cei doi copii ai
lor.

In schimb, cu a treia opeMabucco pe
libret de Temistocle Solera, magia, fenomenul
Verdi va cuprindesi fermeca pentru totdeauna
publicul iubitor de opeér ce va aprecia felul _'
compozitorului de a da o semnifia patrioti@ '
agiunii inspirate din Vechiul Testament, in speciahparticiparea
corului. Un interes general, in entuziasmul colegd aprea in@
de la repetii, desfisurate la Scala, premiera avand loc la data de 9
martie 1842, avandu-i ca protaggnipe baritonul
Giorgio Ronconi (foto) Tn rolul lui Nabucco; sopea
Giuseppina Strepponi (foto) ce va juca un rol @rtrg
de important in vig maestrului, in rolul Abigaillei; S
mezzo-soprana Giovannina Bellinzaghi in rolul |
Fenena; tenorul Corrado Minaglia n rolul |
Ismaele; basul Prosper Derivis in rolul lui Zacaagoprand eresa
Ruggeriin rolul Annei; tenorulNapoleone Marconin rolul lui
Abdallo; basul Gaetano Rossi in rolul Marelui PrabBaal-ului.

! 1788-1865, considerat unul dintre cei mai bunililsti intre Metastasiai Boito. A scris
aproape 100 de librete printre cdracrezia Borgia Anna BolenaLl’elisir d’amore de
Donizetti, Il pirata, La Straniera Zaira, | Capuleti e i Montecchia SonnambulaNorma
Beatrice di Tendade Bellini Il Turco in ltalia, Bianca e Fallierode Rossini
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Pentru rolul lui Abigaille, de sopran Verdi deschide un nou
capitol genului. Cere o sopranu voce ampl, dramatid, pulpoa,
egah Tn cele doa octave ce cuprind ambitusul partiturii. Din
aceast cauz, sopranele repertoriului belcantist, nu se potptada
usor cerinelor. Poatesi din aceast cauz, pentru soprana
Giuseppina Strepponi, acest rol va fi printre udien cantate pe
scerd. Premiera acestei opere aduce compozitorului wtesu
triumfal emaionand prin vigoare dinamicsi forta de expresie a
personajelor, iar publicul agut in corulVa pensieraun manifest
anti-austriac, proclamandu-l pe Verdi muzicianul

oficial al curentului Risorgimentd Maestru al
Revolyiei italiene Cu Nabucco a pus cajt
supremégei pe care Donizetti 0 exercita f@pte ani
dupi moartea lui Bellini (Rossini renggmd 4 mai
compura), Verdi trecand labordul operei n#&onale
italiene. Rra nici o invidie, Donizetti a fost acela care a sujEat
repetiiile la Nabucco de la Viena. La Scala
Nabucco va fi jucat de 57 de ori in 3 luni!
Componera instrumental a orchestrei IdNabucco
2 flaute, piculiii, 2 oboaie, corn englez, 2 clarinet
2 fagoate, 4 corni, 2 trompete, 3 tromboa
cimbassb® (foto), timpani, toB mare, orchestra de
coarde.

Urmatoarea operare un caracter patrioticLombardi alla
prima crociata drami lirica Tn 4 acte pe libret de Temistocle
Solera, este bazape poemul epic al lui Tommaso Grds€dpera a
fost dedicat de Verdi, Mariei Luiz& (foto). Din distribdie, la

! Migcare ideologid, politica, literara care a realizat unificareai democratizarea ltaliei
intre a doua junitate a sec. al XVIII- leai 1860, dup Dictionarul Roméan de Neologisme,
Editura Floarea Darurilgsi Editura Rotech Pro, Bucuytg 2000.
2 Apare n partitur notat la Bellini, irNorma, la premiera operei in 1831, cand Verdi avea 15
ani. Ulterior va aprea de leObertopara la Aida, in operele lui Verdisi Tn operaLe Villi de
Puccini. In orchestra moderpartida acestui instrument este prelude partida tubei sau a
trombonului bas.
%1791-1853, poefi nuvelist lombard
41791-1847, ducésde Parma, a fost a douatisoa lui Napoleon cu care avea un copil,
Napoleon I, devenit rege al Romei.
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premiera din 11 februarie 1843 de la Scala din Mil&iceau parte:
in rolul Arvino, tenorul Giovanni Severi, Tn rolitagano, basul
Prosper Derivisin rolul Viclindei sopranderesa Ruggeriin rolul
Giseldei, soprana Emilia Frezzolini, in rolul luirddte, tenorul
Carlo Guasco, in rolul lui Acciano, tenorul Luigiavo, n rolul
Sofiei, soprana Amalia Gandaglia, in rolul lui BjrbasulGaetano
Rossj iar in rolul preotului din Milano, tenoruNapoleone
Marconi. Se remart partitura sopranei, care nu mai are 0
destisurare belcantigt Ornamentele au rol dramatic, participand la
dezvoltarea awnii. Rolul Giseldei ne amingte de rolul lui
Abigail, si se nscrie in randul personajelor det&prputernic
conturate, verdiene. Extrem de exigent Tn muncauumareste n
amanunt conceperea libretului ofi@i opere, intdmplandu-i-sa s
scrie muzica Tnaintea teatrului, punand libretiStulfaa faptului
implinit, indicAndu-i nurirul de silabe. ArialLa mia letizia
infondereface parte din repertoriul tenorilor de succes:

R0, .4&;3.4.\"1’3 con ginfa
Il

il .
D A
‘u"j ki h \ ’ -
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(fragm. din aria lui Oronte La mia letizia infondere din @petombardi
alla prima crociata de G. Verdi)

Tipul de acompaniament este acompaniament cu eol d
suginere. Solistul si acompaniatorul contribuie Tmpreunla
formarea frazei. ExLa mia letizia infondere vorrei nel suo bel
core! vorrei destar co’ palpiti del mio beato amori ciuda
respiraiei solistului du@ cuvéantul infondere fraza nu va fi
intrerupd, reludndu-se discursul muzicarf accent. Se va urri
mental traiectul frazei, spre buna dgsfare, pentru logicai
expresivitatea ei.

Pentru studiu, spre o mai Bdurcuprindere a frazei,
recomandm parcurgerea in tempo rapid, dintr-o regpgra
constientizand demersul natural, firesc al dénulei. Ulterior, dei
se va respira de mai multe ori pe parcursul frazmiy controla in
tempo lent constryia acesteia. Profesiatii urmaresc simplitatea
n interpretare, cursivitategustul cuvantuluisi caué sa scoat la
lumina mesajul artistic. Tn acest sens, in cazul d& $a va urriri
strict mesajul frazei, subliniind cuvintele impaorte, sensibile din
fraza ca de exemplicore palpiti dar se va tinde spraccentul
oratoric:amore.

Comunicarea, atat de problematitn alte domenii, se
ridica la nivel de a#t Tn muzid, existand o permanentegatura,
ideak, de multe ori, intre soligi acompaniator. Nici o interpretare
nu seardna cu alta. Sugestiile date mai sus sunt relativeqssi,
unde divegi factori contribuie la perturbarea planului propdsr
daa artistii se asculf intre ei, §i percep intetiile, impreura vor da
nastere multor variante expresive, atata timp candmeaz
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partiturasi mesajul artistic. Tempoul esfendantedar, in funge de
posibilititile tehnice ale solistului, va fi ales un tempo regzat
sau mai mcat.

Acompaniamentul este aerisit, eleganttisus de corzi, cu
intervenia instrumentelor de suflat din lemn, prin pumicsolistice
pentru dinamizarea demersului melodicsuginerea acestuia n
momentele depauzi —activi a solistului. Prinpauzi-activi se
intelege datoria solistului-interpret de atfues, a se nrca, a se
lupta pentru intrénerea frazei, pregindu-se in pauze pentru
preluarea tensiuniii nuartei acompaniamentului,azdnd in acesta
un partener de dialog, un gingtor al giu, preluadnd discusukiffa
accente nedorite, construind péim final discursul muzical. Unii
interprgi consideli pauza ca pe o relaxare tatarupand linia
frazei, uitdnd & muzica contindl Tn acompaniament. Ceea ce
acompaniamentul cregaeste pentrgi impreurd cu solistul!

Acompaniatorul-pianist va prelua maniera aefisia
acompaniamentului corzilor folosind Tn raienasuid pedala (doar
jumatate din ea, pe timp, punctand tactul) Misiunea
acompaniatorului este de a uinnin permanetd demersul solistic,
pentru a putea interveni, intarzia sadbgfin fungie de respirga
acestuia. In acest sens solistul are datoria dgi¢ in exprimarea
sa, de a se folosi de consoanele (care sunt maiviecdin silabe
pentru a anurra acompaniatorul, gbirea sau Tintarzierea ce
intenioneaz i o fa@.

Daa se vrea un tempo mai lent, sau rapid solistuluvail
sau giibi vocala dinaintea uratoarei consoane; la mia ¢lin la va
fi lung, asemeni valorii de optimg nu va pronutam din mia decat
dup scurgerea valorii de optime) sau din cénia scurtaa din la,
anticipdnd consoanan din mia, in fungie de ce tempo 1l
avantajeaz Cum se inff dupi o pauz deodai cu acompaniatorul?
Misiunea o are solistul, care, dupespirgie va anticipa consoana
(sau vocala, in funie de cuvant) .

Revenind la arie, intervéile suflitorilor din pauzele
solistului, ori din acumulare pe notéute, vor fi realizate de
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pianist prin staccato imitand slucirea flautelor. Spre final, Thainte
de pregtirea acutei finale, se vdiri usor Tn timpul intervefiilor
solistice pentru a salvasté secunde ptiwase pentrwdihna-activi

a solistului. Fraza: chiar dacacompaniamentul este simplist,
neavand aport solistic prea mare, acesta va cantdin plin la
suginerea frazei, evitdnd accente nedorite, salvaadpé cele
sazpate n linia solisti@, Tmbicand, dinamizand linia melodic
Pianistul acompaniator va ulinh si sugine construga frazelor,
intarind climaxul si linigtind finalul. Dinamica: Tn general
predomird nuana demf si oscileaz Tn funaie de desenul melodic
si interpretarea solistic Articulagia: este non legato inigile ce
imita corzilesi staccatto in cele rezervate instrumentelor déasuf
de lemn.

Pentru un reprezentativ exemplu de acompaniament
pianistic vocal, in care timbralitatea instrumentale fac parte din
ansamblul orchestral constituie o sumde inspirge In vederea
diversititii coloristice a acompaniamentului reprodus de pian
recomandm cu dldura audierea recitalelor lui Luciano Pavarotti
cu dirijorul, pianist acompaniator in acest cazmda Levine.
Consideim ci acesta din urtheste unul dintre cei mai shociti
ilustratori ai timbralifitii orchestrale, de altfel este un afficit
dirijor ale cérui reprezentd le prefeim de multe ori altor variante.
Sunetul generos, diversitatea timBrdbrta expresid, valorificarea
si exploatarea resurselor instrumentale in foloftiherii mesajului
artistic 1l evideriaza atat ca dirijor cagi ca acompaniator vocal.

Pentru Verdi, mai important decéat fiecare cuvanpate,
este mesajul operei, ideea de ansamblu, comistrin mare,
evoluia dramatid.

Cu operéErnani, Verdi dovedgte d stipangte melodrama
lirica romantid@, depisind orice realizare a Tnainibor. Personajele
nu sunt ing suficient de conturate, caracterizarea muZical este
atat de subtil cum va fi in operele de maturitate.
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Ernani, drani lirica pe libret de Francesco Maria Piave
(foto), dum piesaErnani de Victor Hugo a avut premiera, la data
de 9 martie 1844, la Teatrwla Fenice din Vengia avand in
distribuie: Tn rolul Ernani, pe tenoruCarlo Guasco in rolul lui
Don Carlo, pe baritonul Antonio Superchi, in rdlul Don Ruy de
Gomez de Silva, basul Antonio Selva iar in rolwiti, Sophie
Loewé.

Componera orchestrat piculina, flaute, 2 oboaie, 2
clarinete, bass clarinet, 2 fagoate, 4 corni, thpete, 3 tromboane,
cimbasso, timpani, taébmare, talgere, t@mica, hargd, orchestk
de coarde. De la rolul baritonului ditrnani, interpretat de Antonio
Superchi, rolul regelului Carol, dat@azlenumirea debariton
verdian voce grag, mertinutid in registrul extremitii superioare a
ambitusului. La acest gen se vor maiawgh roluri ca Luna,
Rigoletto, Posa, etc.

Din 1844 paa in 1851, cand scriRigolettq Verdi va numi
aceast perioad caanii de oc@, datoriti contractelor ce trebuiau
respectate. Succesul a atras nugieronpresari ce-i cereau
compozitorului oddt ce era semnat contractul, opere la data, fix
cu distribuie si libret impus.

Astfel apare oper& due Foscari pe libret
de Francesco Maria Piave, dup pied istorici de
lord Byron, opera a avut premiera la data de
noiembrie 1844 la Teatrul Argentina din Roma.

Din distribuie a fcut parte in rolul
Francesco Foscari, baritonul Achille de Bassini

1 1810-1876, libretist italian, prietesi colaborator al lui Verdi. A scris librete pentru
urmatoarele opereErnani, | due Foscari, Attila, Macbeth, Il Corsarstiffelio, Rigoletto, La
Traviata, Simon Boccanegra, La forza del destino

21812-1866, castega germai a activat Tn Vienai Milano. Dintre lucirile cu
care se remaficamintim Maria Padillade Donizettsi Ernanisi Attila de Verdi.

% 1819-1881, bariton italian, ce s-a remarcat primitoarele interpréri verdiene:| due
Foscari Il corsaro, Luisa Miller, La Forza deldesting iar Verdi remarcandu-l a scris special
rolul fra Melione dinForzapentru el.
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(foto); Tn rolul Jacopo Foscari, tenorul Giacomo
Roppa; in rolul Lucreziei Contarini, soprana
Marianna Barbieri-Nini; Tn rolul Barbarigo, ‘\
tenorul Atanasio Pozzolini; Tn rolul Pisaner#
mezzo-soprana Giulia Ricci. Soprana Marianna
Barberi Nini pare & fi fost prima soprah sping,
specific verdiafi; avea 24 de ani, el&\a Giudettei Pasta.

Ansamblul orchestral echilibreaz expresia dramatic
Verdi utilizeaz instrumentele in funie de specificul timbral
pentru crearea atmosferei. fDapare intamgtor in | due foscani
aceast manied componistid va fi valorifica Tn operele de
maturitate.

Caracteristica compaiilor de maturitate verdiene, pe
langi folosirea timbraliiti instrumentale Tn
slujba atmosferei dramatice vasfiveridicitatea
pasiunii  personajelor Tn sittide create.
Caracterele puternice, vii, personglitafirmate
dramatic, temperamentale, colorate, acestea §
personajele preferate de Verdi. In aria tenoruf®
Dal piu Remolo Esiliodin | due Foscani se simt influete din
perioada de aur a belcantoului italian, atat Tnrddmea liniei
solistice cati Tn acompaniamentul orchestral.

Din acees perioad este inspirdtsi aria O
ben s’addice aria Giovannei d’Arco, ce a avut
premiera la data de 15 februarie 1845 cu un sucggs
notabil. Giovanna d’Arcoeste o drama liricpe un
libret de Temistocle SoletaLibretul a fost inspirat
dupa Die Jungfrau von Orleandlup Friedrich von
Schiller (foto). Verdi s-a mai inspirat din ldcite lui Schiller Tn
operelel Masnadieridupi Die Rauber Giovanna d’Arco Luisa
Miller, dup Kabale und Liebesi Don Carlos dup operaDon
Carlos, infante de SpaniaDin distribgie fac parte: n rolul

1 1815-1878, a scris utimarele librete pentru operele lui Verddberto, Nabucco, |
lombardi, Giovanna, Attila
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Giovannei, soprana Erminia Frezzolini, (foto); tiut Carlo VII,

tenorul Antonio Poggi (gal Erminiei); in rolul lui Giacomo,
baritonul Filippo Colini; in rolul Talbot, basul &ncesco Lodetti; Tn
rolul Delil, tenorul Napoleone Marconi.

Pentru a scrie opere bune, Verdi are
nevoie de personaje pe gustdlsori libretul
urmatoarei opereilzira ce va fi scrig in acelai
an 1845, august, nu-i va oferi compozitorului
materialul necesar inspiai. (Verdi insgi va recunoste
mediocritatea operei, gvindu-se § lucreze la alt lucrare).

Alzira ope& in dou acte, pe libret de Salvatore
Cammaranb (foto), libretul fiind bazat pe piesalzire, ou les
Ameéricainsde Voltaire.

Premiera a avut loc la Teatrul San Carlo, Napotidta de
12 august 184§ a avut n distribtie urmatorii artisti: basul Marco
Arati, Tn rolul lui Alvaro; baritonulFillipo Coletti in rolul lui
Gusmano; tenorul Ceci n rolul lui Ovando; teno@betano
Fraschini Tn rolul lui Zamoro; basul Michele Ben#idén rolul
Atalibei; soprana Eugenia Tadolini in rolul Alzirehezzo-soprana
Maria Salvetti Tn rolul Zumei; tenorul FrancescosBioin rolul
Otumbo.

Componera orchestrdl a opereiAlzira: piculina, 2 flaute,
2 oboaie, 2 clarinete, 2 fagoate, 4 corni, 2 tramp8 tromboni,
cimbasso, timpani, toba mare, talgere, trianglbi tmica, har,
orchesti de coarde.

Attila, opet in 3 acte, pe libret de Temistocle Solera, a fost
bazal pe piesaAttila, Konig der Hunnende Zacharias Werner.

! 1801-1852, prolific libretist italian, a scris pan Donizetti librete la opereléucia di
Lammermoor L'assedio di CalaisBelisario, Pia de TolomeiRoberto Devereyx
Maria de RudenzPoliuto, Maria de Rohaniar pentru Verdi librete lalzira, La battaglia di
LegnangLuisa Miller, asociat cu Leone Emanuele Bardarél [arovatore
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Premiera, la 17 martie 1846 in Veaela Teatrul La Fenice a avut
in distribuie: basul Ignazio Marini in rolul Attila; tenorulttre
Profiri Tn rolul Uldino; soprana Sophie Loewe inuloOdabella;
baritonul Natale Constantini in rolul Ezio; tenoftdrlo Guasco in
rolul lui Foresto; basul Giuseppe Romanelli in félope Leo.

Desi longeviv, Verdi toat viata a fost bolnav, de cele mai
multe ori de natudr psihosomatig, fiind si depresiv, mai ales in
aceast perioad, cand pinuieste gi-si intreruf cariera de indatce
situgia financiak i va permite.

Se va putea exprimai regasi doar In opera sa, prin
personaje puternice, aidror drani desi 1l Tnala spiritual, il
coplesesc fizic

incepand cu operattila, Verdi vacreionapari si cel mai
mic detaliu al personajelor, culminand @tello pentru a comanda
in paralel cu munca componigijc portretele pictate ale
personajelor.

Astfel Tn urma vizio#rii la Vatican a unei fresce de Rafael,
zugiavind ntalnirea lui Attila cu papa Leon I, prieténiu siu,
pictorul Vincenzo Luccardi, 1i va comanda o $gha costumului,
mai ales al coifului.

Se remarg trei personaje puternice, Attila, barbar séngeros,
dar plin de narinimie (bariton grav), Ezio patriot (bariton Trjad
Odabella (care afuri de Abigail onoreax rolurile de sopran
dramatid).

Dac pari acum se poate vorbi despre bariton verdian
soprai verdiard, Tnc de tenor verdian nu putem vorbi (poate
pentru @ unul dintre tenorii de succes eraatatatural al celor doi
copii ai Giuseppinei Strepponi) .

O ala oped la care lucreaz indelung
compozitorul, Tn acea pericad- 6 luni — este o
readaptare a piesei lui Shakespeare (foto) lactdee
Verdi va face libretul, trimandu-l ulterior pentru
corectare la Piave.
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Este vorba despidacbethcare va avea succesul meritat de
abia Tn zilele noastre. Premiera a avut loc larbealta Pergola din
Florena la 14 martie 1847. Compozitorul mai folgteearii inchise,
traditional construite.

Recitativul va disprea total, principalele scene ale tragediei
desfisurandu-se intr-o form lirica nowi, si anume recitativul
cantando(apropiat de formanelodiei infinitea contemporanului
sau Wagner, cu care, de altfel nu s-a intalnit niaidy.

Un personaj deosebit de conturat este lady Macheth,
sopraia dramati@ de coloratut pentru a &rei sced a
somnambulismului, Verdi avea nevoie de o0 vocEudita,
Tntunecat, scena dorindasfie mai mult jucat decéat cantat

Solistii se vor plange la repgiide exigema compozitorului
n a reda cat mai fidel mesajul dramatic. De gltf&rdi nu era
exigent doar in munca sa, ci ar fi do#trdice nivelul muzicaki
teatral al spectacolelor din Italia, cel tipu la reprezentile
operelor sale.

Tn aria baritonuluiPieta, rispetto, amore
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(fragm. din aria lui MacbetPieta, rispetto, amorelin operaMacbethde
G. Verdi)

ansamblul orchestral devine mai complex, aandu-se nt din
introducere aria am@l maiestuoas predominand partida
alamurilor, care prevestesc Tmplinirea pnodé (ce anum atat
ns@unarea la tron, daf moartea precocepieta, rispetto, amore,
conforto a di cadenti, ah, non spargeran d'un fidaetua canuta
eta, non spargeran, non spargeran d'un fiore la tenuta eta.
Prima fraz se revars in ultima rostirela tua canuta etapstfel
Tncat, respectand punctistextului, vom urréri construgia frazei.

Printr-un acompaniament simplist, acompaniatorgil 1
asuna rolul de susneresi de adaptare permanéra dinamicii, a
tempoului, posibiliitilor solistului. Intervenind, adaptandu-se
discursului solistic, acompaniatorul va contribia Kformarea
expresiv a frazei.

Rolul acompaniatorului, chiar si  in cazul
acompaniamentului cu rol de singre este important, contribuind
din plin la formarea frazei. Un tempo prea lent, prea rapid,
accente nedorite, prost plasate, gandirea vetticgieoaie in
detrimentul cursivittii frazei, vor crea probleme solistului, care va
simti disconfort Tn interpretarea sa, existand pogsdigia irosirii
respiraiei si a necuprinderii frazei.
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Introducerea va fi executain varianta pianisti plina de
pasiune, elan, energicimitand pregnaa akmurilor, reprezentand
certificarea profgei, viziunea catastrofei finale, dar nelinistea,
framéntarea, Indarjirea reprezentate de desenul noedddiorzilor,
asemeni zborului frant, curmat de arma nemi@adestinului.

SALA NEL CASTELLO, 27s

SCENA ED ARIA

WACBETH

Le po . eoze presaghe bhan profe .

e T
-

(fragm. din introducerea ariei lui Macbe®eta, rispetto, amorein opera
Macbethde G. Verdi)
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Recitativul zbuciumat va fi stisut de acorduri darze, ce
justifica temerilesi framantirile personajului.
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(fragm. din recitativul ariei alui Macbefieta, rispetto, amorelin opera
Macbethde G. Verdi)
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Intr-o frumoad arie ce va schimba caracterul de nceput
intr-o dulce cantiledy personajul si va deplange amintirile vig
apuse, presigrea motii fiind puternica si iminent.
Acompaniamentul in triolete, girsute de corzi cu pizzicatoul
violoncelelor ce puncteazactul ritmic, va fi realizat de pianistul
acompaniator intr-un tempo cursiv (andante, sost¢ndar egal,
fara rubatouri, fisand linia solistuluiisse desfsoare in libertate, in
cadrul nasurii, nu in afara ei.

Finalul ariei este T7atit de ansamblul orchestral prin
dublarea liniei solistice deitre corsi completarea ei cu ghirlandele
arpegiate ale fagotului, reconfigurandu-se in aamigmentul
pianistic prin diferetierea articulgilor astfel incat mana staag
(partea fagotului) va fi realizafin non-legato, iar linia viorilor Tn
legato.
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(fragm. din finalul ariei lui MacbethPieta, rispetto, amoredin
operaMacbethde G. Verdi)
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La ména stang in articulaie de stacatto, pianistul
acompaniator va imita sunetul intunecat al fagoate¢ sugereaz
n acest moment muzical implacabilul destin, esteedntrast cu
legato-ul viorilor care, Tmpredn cu linia solistului exprird
pasiunea din acestantec de lelda. Componeta orchestrat
piculina, flaute, 2 oboaie, corn englez, 2 clarinete, nktribas (in
varianta revizuit n 1865), 2 fagoate, contrafagot (1865), 4 cani,
trompete, 3 tromboane, cimbasso, timpaniitolare, talgere, tam
tam, toba mig&, harp, orchestra de coarde; in afara scenei: 4
trompete (1865), 8 trompete (1847), toba anitn varianta din
1865: 2 oboaie, 6 clarinete, 2 fagoate, contrafeggiza in 1847: 2
oboaie, 6 clarinete, 2 fagoate.

Opera | masnadierj ope& in 4 acte, pe
libret de Andrea Mafféi (foto) este inspirat dupi
Die Rauberde Friedrichvon Schiller.

Prima reprezentare a avut loc in Londra in _,_
22 iulie 1847 avandu-l pe Verdi la baghetn -
distribuje ficeau parte Luigi Lablachefoto) in
rolul Massimiliano; tenorul Italo Gardoni in rquI_
Carlo; Filippo Coletti, bariton, in rolul Francesco
Jenny Lind (foto) in rolul Amaliei; tenorul Leone
Corelli in rolul lui Arminio.

11798-1885, poai libretist italian

2 1794-1858, remarcat in roluri comice, in spediatdlul Leporello dinDon Giovannide
Mozart

% 1820-1887, suedazcunoscui caprivighetoarea suedéz
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Compoziia orchestrei: piculiy, 2 flaute, 2 oboaie, 2
clarinete, 2 fagoate, 4 corni, 2 trompete, 3 troam®) cimbasso,
timpani, toba mare, talgere, hayprchestt de coarde.

Din acest an, vaaimane aituri de Giuseppinal
Strepponi péh la moartea acesteia, in 14 noiemb
1897 (50 de ani de convigre!).

S

Tot pentru a onora un contract va readapta atétlibcat
si traducerea de la operaLombardipentru opera din Paris, pe care
desi 0 desconsidera numindroarea dugheah era cogtient ¢ era
cel mai vestit teatru din lume. Jugdh 26 noiembrie 1847, nu a
repurtat succes.

Jérusalem opera in 4 acte pe libret francez, de Alphonse
Royer si Gustave Vaéz a avut prima reprezentare la Acaem
Nationale de Musique-Théatre de I'Opéra de lasPtaidata de 26
noiembrie 1847. Din distrihie fac parte: Gilbert Louis Duprgzn
rolul Gaston; baritonul Charles Portheante in radahtelui din
Toulouse; basul Adolphe Louis Joseph Alizard Trulréli Roger;
Mme Julian Van Gelder, soprgnin rolul Helenei; soprana Mme
Muller in rolul Isaurei.

Incepand negocierile pentru a cufrp maia de la
Sant’Agata (care va deveniminul siu pari la moarte) scrie tot la
comand opera Il Corsaro (1848), pe libret de Francesco Maria
Piave, este inspirat dappera cu acejanume de George Gordon
Byror?. Ca semn de indiferghfati de insistetele impresarului
asupra operei, va fi de astlaé tolerant cu libretistul, acceptand
prima variard propug, va trimite partiturasi nici nu va asista la

1 1806-1896, tenor, compozitor, profesor de cantinterpretat luctri reprezentative ale
belcanttilor
21788-1824, reprezentant al romantismului englez
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premiera acesteia, din 25 octombrie 1848, in Tajekt Teatro
Grande.

Il corsaro, a avut in distribiie pe: tenorul
Gaetano Fraschini, in rolul lui Corrado; soprana £9
Carolina Volpini in rolul Medorei; baritonul Achdl @
de Bassirliin rolul lui Pasha Seid; soprana Marianna
Barbieri-Nini  (foto) Tn rolul Gulnarei; basul'. 2
Giovanni Volpini in rolul lui Giovanni; tenorul '
Giovanni Petrovich in rolul lui Aga Selimo. Blenu este una din
operele preferate ale compozitorului, lucrarea satg nurdra
printre operele ce au guwit formarea teatrului liric italiarNon so
le teatre immaginieste o arie extrem de frum@agentru sopran
liric, care, cu influege belcantiste, constituie o provocare pentru
cantretele de genTutte parea sorideraria lui Corrade, tenorul,
are elemente din viitordl trovatore cu a sa celebrarie Di quella
pira.

n primele zile ale lui martie, ajuns la Milanoyg
il ntalnete pe Giuseppe Mazziifoto) intors din * 1
exil, ce lupta pentru instaurarea Republicii itade k
unitare. Verdi e din nou cuprins de Hufirare
patriotica, dorind & scrie o oper la unison cu
evenimentele sociale.

Asa se va ngde operaBatalia de la Legnanagoe libret de
Cammarano, ce combirperfect sentimentul patriotic cu o poveste
frumoag de dragoste. In aceasipes, Verdi va anticipa limbajul
muzical dinOtello, prin treceri contrastante de la un rimmmuzical
la altul intr-un tot organic, primordial pentru cpazitor fiind
surprinderea expresiei in ariile de brawuse va feri de ornamente
goale, urrdrind prin virtuozitate % surprindi expresia momentelor
dramatice, posedand o fdde convingere nemaiintalaipari la el.
Dramaturgic, §i urmareste discursul muzical in mod admirabil
cautand efecte adanci, emianante, posedand un impact dramatic

11819-1881, remarcat prin interpnétverdiene
21805-1872, patriot, politician italian
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unic. Nu va duta efecte ieftine in dauna valorilor artisticeregte
si socheze, & starneast; dar nu cu orice ptePe lang ambiia
componistid dorgte 9 foloseasg efecte din punct de vedere
teatral.

La battaglia di Legnanoopera in patru acte pe libret de
Salvatore Cammarano, pe baza pielsei bataille de Toulouse
Joseph Méry a avut premiera la 27 ianuarie 1849Tdatrul
Argentina din Roma, avand in distrilmi basul Pietro Sottovia Tn
rolul lui Barbarosa; basul Lanzoni Alessandro Tlulrtui Primului
Consul; basul Achille Testi Tn rolul Consului sedubasul Fillipo
Gianini, in rolul Maiorului din Como; baritonul Kpo Colini n
rolul lui Rolando; soprana Teresa de Giuli-Borsirglul Lidei;
tenorul Gaetano Fraschini Tn rolul lui Arrigo. Efigcprodus de
opet a fost cel scontat de Verdi, inde la repetii lumea fot&nd
usile spre a intra Tn sal Se strig Viva Verdi! Viva ltalia!

La 9 februarie se proclairRepublica Romat) Verdi fiind
considerat condua@torul muzical al Italiel Sunt interpretul
sentimentelori ideilor poporului italian in ma&', spunea Verdi.
Astfel pentru italienigi nu numai, Verdi a fosfi a ramas un nume,
un simbol de referi@d, o stare, o chemare patriaticdar si un
deschiator, un iluminator al tenebrelor umane. Datorit
evenimentelor politice ulterioare, a reyan austriecilor si a
prabusirii conducatorului italian Mazzini, care a fost nevoit seia
calea exilului,Batalia de la Legnananu a mai putut fi jucatun
timp.

Exigena de care @ dovadi pentru munca sasi
reprezerdrile sale, perfegonismul, spiritul inficirat, patriotic,
nelinistea interioat, (cu repercusiuni de naturpsihosomatig
asupra #natatii) contractele care-l oblig toate acestea ii rafineaz
penia, limbajul muzical devenind din ce in ce mai stigesar
caracterele personajelor mai conturate.

! Jacques Bourgeois Giuseppe VerdiEditura Eminescu, Coléa Clepsidra, Bucusg,
1982, pag. 137
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Scrigi intre lunile augusgi octombrie 1849) uisa Miller,
constituie o preocupare pentru Verdi Tn a Azugsentimente mai
adanci, omengi, cu pred@dere dragostea, In momentele ei mai
puiin fericite. Compozitorul doge ca textul & se supul
inspiraiei muzicale, pe cand libretistul ar dori 0 comurduintre
text si muzica. Luisa Miller, opera in 3 acte, pe libret de Salvatore
Cammarano este bazape Kabale und Liebede Friedrich von
Schiller.

Premiera a avut loc la Teatrul San Carlo din Najaotiata
de 8 decembrie 1849 a avut Tn distribtie: basul Antonio Selva in
rolul Contelui Walter; tenorul Settimio Malvezzi Trolul lui
Rodolfo; mezzo-soprana Teresa Salandri in roluleRedd; basul
Marco Arati Tn rolul lui Wurm; baritonul Achille dBassini in rolul
lui Miller, soprana Marietta Gazzaniga in rolul &ei. Una dintre
cele mai frumoase arii de tenor sgrie Verdi est€@uando le sere
al placidg aria lui Rodolfo. Tafirul Rodolfo primgte o scrisoare
de la iubita sa Luisa, in care aceasta, sub anaeajrii comunig
neimgirtasirea  sentimentelor.  Taérul Tsi  exteriorizea
sentimentele si dezridejdea, hardnd & se #zbune.
Acompaniamentul orchestral are rol detgese.

Componera orchestral piculind, 2 flaute, 2 oboaie, 2
clarinete, 2 fagoate, 4 corni, 2 trompete, 3 trompagimbasso,
timpani, clopote, ceas (de la castel),itotare, talgere, hafporg,
orchestii de coarde.

Tn 1850 scrie o opércare-i va fi drag lui Verdi. Este vorba
de Stiffelig pe libret de Francesco Maria Piave, dar lucrareaa
avea succes, ulterior tranformand-odimldo. Libretul a fosbazat
pe Le pasteur, ou_'évangile et lefoyer de Emile Souvestrsi
Eugéne Bourgeois. Premiera, la 16 noiembrie 1880Teatru
Grande, Trieste, a avut in distrilmi tenorul Gaetano Fraschini n
rolul Stiffelio; soprana Marietta Gazzaniga in tdlinei; baritonul
Filippo Colini in rolul Stankar; tenor Ranieri Dén rolul Raffaele;
basul Francesco Reduzzi in rolul Jorg; mezzo-sepkéazzoli de
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Silvestrini in rolul Dorothea; tenorul Giovanni Ratici in rolul
Federico.

La Tnceputul anului se preocumle o mare
opeti La Maledizioneadaptat de Piave dupLe roi
s'amusede Victor Hugod (foto). Este extrem de
incantatsi prevede un succes fulminant, deoarel§
subiectul 1l incii si simte @-l va putea trata dup
bunul su plac.

Rigolettq oped in 3 acte, pe libret de
Francesco Maria Piave a avut premiera la tedtaul
Fenice din Venga la 11 martie 1851. Din distrilja
faceau parte: in rolul lui Rigoletto, baritonul Felic g

s

Varesi (foto): n rolul Gildei, soprana TeresHadly |

Brambilla (foto); Ducele de Mantua, tenor
Raffaelle Mirate; Sparafucile, basul Paolo Dami
Maddalena, contralto Annetta Casaloni.

Componera orchestrat piculini, 2 flaute, 2 oboaie, corn
englez, 2 clarinete, 2 fagoate, 4 corni, 2 tromp8téromboane,
cimbasso, timpani, tabmare, talgere, clopote, orchéstie coarde;
in afara scenei: tabmare, talgere, mma de tunet, mgni de
lumini, maina de ploaie.

Cu aceagtopes, Verdi &i deschide marea trilogie din care
mai face part@rubadurulsi Traviata din cele mai cantate opere al
compozitorului. De la aceste capodopere putem vdsbistilul
verdian, stil sugnut de la uvertur pari la finalul operei.

Daci Tnainte de aceste lder recungteam mari influete
ale Tnaintailor in operele sale, de acum limbajul muzical a&ap

11802 —1885, poet, dramaturg, romancier, prozatoneori pictor, de origine francezEste
considerat cel mai important scriitor romantic fren, fiindpair (titlu purtat de marii vasali)

al Franei din 1845, senator al Parisuliimembru al Academiei Franceze din 1841. Operele
sale cele mai cunoscute sitizerabilii si Notre-Dame de Paris
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personalitatea clarsi sigua a maestrului, discursul muzical este
suginut prin spontaneitate, diversitatea insgiiasi forta creatoare.
Inca din uvertui ne este prezentattema blestemului Ig
Maledizione cum iniial este numit opera) sublinidt in orchest
de trombonisi trompete, teri ce reprezirit cheia dramei.
Acompaniamentul are rol sugestiv.

Rigoletto. i
Act

ot I
Prelunde and Introduction.

NP 1.%Della min bella incognita.,,
relude,

Andunte sostenuto. (d=ee) G VERDL
Fr

[, 1830, 10 6. e .
Copyrighs, 1903, by G. 8¢

Pristed L tha T, 8

Tna.
:{_mm Tne.
(fragm. din uvertura operé&igolettode G. Verdi)
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Prin contraste puternice, acompaniamentul orcHestia
ilustreaz fie antrenante interveéih dansante ce ne introduc Tn
atmosfera de petrecere de la castelul duceluinfpaniamentul are
rol creator de atmosf&y,

2
Introduction.
4 splendid spariment in Uhe dueal palaoe, opening o1 the back into ofber ronms, all brilliamly lighted)
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fie suntem atgionai cu ajutorul instrumentelor de alande
intrarea lui Monterone si blestemul asupra Ilui Rigoletto
(acompaniament cu rol de singre),

%

¥ =
ah sja  fur-ba -

e ___,__tpdirﬂ il - riile.
—— = T, S e s

(fragm. din act I nr. 5Ch’io gli parli din operaRigolettode G. Verdi)
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fie acompaniamentul de clarinet, fagotcorzi grave ne introduce
intr-o atmosfer sumba, sinistli, ce zugiveste uneltirea pus la
cale de Rigoletto pentru asasinarea ducelui d&tee ctalharul
Sparafucile (acompaniament cu rol de atmagfer

N 6, "Quel vecchio maledivami!,, M
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stroet; above ibe wall, & praciioabde berrace, supporied by arches A door from the firsd floar cprens
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Atmosfera se va insenina doar in momentele ggiari
Gildei, fiindu-i surprins caracterul suav, gigggur, prin delicate
intervenii ale instrumentelor de suflat, de lemn, Tndeoseabi
flautului (acompaniament cu rol de atmosjeratat in duetul cu
ducele, ce se prezindrept studentasac, pe numele de Gualtier
Malde, casi in aria Gildei,Caro nome che il mio cor

N0 § “Caro nome che il mio cor.,
Recitative and Aria.
s Allegro assai ﬂodrmln.lJ;u} Gilda

ITF;ETU-I sy - ma
tor Maldd,

(fragm. din aria GildeCaro nome che il mio catin operaRigolettode G.
Verdi)
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Un nou contrast apare priapirea Gildei de &re curtenii
ducelui (acompaniament cu rol de atmasfer
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(fragm. din act I, nr. 10Zitti, zitti, moviamo a vendettadin opera
Rigolettode Verdi)
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si agitaia, disperarea lui Rigoletto ce interpreteaipirea fiicei
sale, ca efect al blestemului lui Monterone.
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(fragm. din act I, nr. 10Zitti, zitti, moviamo a vendettadin opera
Rigolettode Verdi)
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O minunal arie de tenor deschide actul Il. fDaefondai
pe sentimente sincere, ducelejdaci comedia dragostei, dar Tntr-
un mod convingtor si sensibil, ce cucesee pe deplin atat publicul
catsi pe marii tenori ce o vor include in repertorio.ihtroducerea
recitativului, acompaniamentul orchestral are ra atmosfet,
reficand traseul ducelwiesnic Thnamoratuluice se strecoarin
casa lui Rigoletto pentru a se intélni cu fiicasige de care este
indragostit.

#H
Act II.

As antlshamber in the dwsal palace; v side-doors. aod large fobdimg dvors et the back, which are sk
08 pash aldn oF the folding doors hangs & large partralt; on the I, that of the Deke, oa the right, rhat
of hin Duchess. Thore (s an armchiir boside a Lubbe povered with velyed, and ciber Raradiure.

NOIL.“Parmi veder Ie lagrime.,
Hecitative and Aria.

(Bater the Duke, in grest agriation) duks, Allegro. Reecit,
o 4 T

H =

-t
El-lami fu ra-
Abcruel fate, I've

(fragm. din recitativul ariei DuceluParmi veder le lagrimedin opera
Rigolettode G. Verdi)
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Surpriza o va avea chiar el cand va constai@itda a fost
rapitd. In cadrul recitativului se va respecta puntitudextului in
ciuda pauzelor dintre cuvinte, astfel incat seoaw@rinde frazele in
totalitatea lor, spre a setéhege mesajul ei. Acompaniamentul va
urmari starea personajului, girgdndu-l, comentand, preluang
dinamizénd tirile acestuia. Contrastele dramatice sunt extrem d
emgionante, astfel incat, precipitatul recitativ inrecgpersonajul
nostru este adit ingrijorat de dispatia iubitei sale va fi in opotge
atat faa de fragmentul median din recitat@plei che prima pote in
guesto core

lnrna sul-Torma  cor - s Am-oo - ra mispin-
parting; back toher nmrwa; 1 best my amxsous feed.sie,

mm sa - ra quel-Tangiol ca-ro?. co-lel cho pri-ma po -1

= L
Ahlwhmhnur.hqmq. fairest -n:ela mmnmammm-dtnud.
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rgm i :“.m ‘T; ,fm. :u:\ i m?  Where that vhice, et to %

(fragm. din recitativul ariei DuceluParmi veder le lagrimedin opera
Rigolettode G. Verdi)
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catsi fata de indsi aria (Parmi veder le lagrime Introducerea ariei
sugereax emaia, prelingerea lacrimei pe obrazul iubitei cu care
hipersensibilul ~ personaj empatizeaz =~ Acompaniamentul
completeaZ si energizea, astfel incat, chiar in simplaasuia ce
precede atacul solistului, acompaniamentul va donst preditire,

o Tncircare de energie a solistului care are de atacatope de
pasaj. Dup o introducere orchestial(acompaniament cu rol de
atmosfefi) suntem introdgi ntr-un recitativ cantando plin de
vigoare si sentiment, urmat de ari®armi, veder le lagrime
suginuti de partida de coardadompaniament cu rol de gimnere),
intrgindnd atmosfera magicce ne deziluie o sensibilitate
nemaiintalnii in paginile muzicale de pamacum.

Adagio. dolee

R . - .. S
e e —
=== =T
1o chis —dajl pian_to
Though now ake's weep - ing,

P

Adnglod a0

e T

.

=

(fragm. din recitativul ariei DuceluParmi veder le lagrimedin opera
Rigolettode G. Verdi)
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(fragm. din ariei DuceluParmi veder le lagrimé&in operaRigolettode G.
Verdi)

175



Preocuparea permaneéna lui Verdi pentru a traduce in
muzici universul psihologic (ce frizeazpatologicul, in cazul
ducelui) este uimitoare, vibrantfacandu-ne % ne apropiem de un
personaj negativ, enionandu-ne sentimentefe emagiile pure ale
acestuia.

In cabaleta ce urmeaariei, ducele este informat detie
curteni @ au adus o ndupradz (probabil un obicei al casej) cu
toate @ descoper ci este mai supreacantata iubif, acesta se

grabeste 91 0 consoleze Datoriéi dificultdti vocale, Th multe
variante, tenorii sar peste stretta, consolandiese cu aria.

In ciuda straniului caracter al ducelui secheaz prin
instabilitatea sentimentelor, pentru interpretaeastei arii, solistul
interpret va apela la sensibilitatea sa prin du&ceaaldura,
vulnerabilitatea Tndigostitului, sincera expunere a sentimentelor,
preocuparea pentru tfna faé pe care o facedscread ci este
singura fiina iubita de pe pméant. Cu cét sensibilizeamai mult,si
mai sincer, cu atat e mai veridimterpretarea.

O minunai pagiri de teatru muzical ni se deiwie in
clipa intrrii lui Rigoletto care §i va abandona masca de bufon,
evocandwi durerea, furiasi disperarea intr-o magistéakrie de
bariton Cortigiani, vil razza dannata arie ce se regete in
repertoriul celor mai mari baritoni ai lumii.
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(fragm. din aria lui RigolettcCortigiani, vil razza dannatadin opera
Rigolettode G. Verdi)
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Durerea de tateste cu atat mai mare cu cat fiica lui
reprezind singura raz de fericire intr-o lumeatbatica si cruda, in
care pentru at castiga un biet venit, se Thjosed schimonosea,
spre hazusi batjocura bogglor imbuiba; .
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(fragm. din aria lui RigolettdCortigiani, vil razza dannatadin opera
Rigolettode G. Verdi)

178



Acompaniamentul orchestral, magistral realizat,otdspit
sentimentele personajului prin complexitateda diversitatea
timbrelor instrumentale, prin desenele melodice iktestreaz
disperarea talui, dezarmarea de orice orgolii prin impidr
suginute de partida corzilggi exprimarea iubirii féa de ingenua sa
fiica, ilustrate in orchestrprin importantul aport al violoncelulyi
cornului englez ce sugera@adragostea, aldura pater, respectiv
plansulsi durerea acestuia. (acompaniament cu rol deseyipti
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Actul se termigi cu duetul dintre Rigolettgl Gilda in stilul
finalurilor din belcanto, darifa astirbi din emaia construil.

Actul lll, se remarg prin celebra arie de tenta donna e
mobile
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printr-un cvartet ncasator, o reuyita lirica excepionak, o
suprapunere de dawduete diferite ritmigi teatral, concepute n cel
vreddatn pagiia

mai frumos ansamblu scris de Verdi
reprezentatiy ce  surprinde  genialitat
(acompaniament cu rol de sngre):
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Efecte speciale vor fi inventate de Verdi pentriluatra
muzica de furtui prin imitarea vantului (cor mut, Tn culisg)prin
fraze n zig-zag ale flautulusi piculinei, sugerand fulgerele
(acompaniament cu rol ilustrativ)
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Furtuna va culmina odatcu uciderea Gildei (in locul
ducelui salvat dato#tinterveniei Magdalenei, sora lui Sparafucile)

Gilda va muri in brgele lui Rigoletto, intr-un frumos duet
final, lucrarea incheindu-se cu profeticul blest@niui Monterone,
reamintit de Rigoletto printr-un stéig final, disperat
(acompaniament cu rol descriptiv).

Cand se spuneid/erdi a scris operRigolettoin 40 de zile
nu setine seama de munca depus elaborarea libretului, timp n
care se cristalizeazimaginile muzicale ale acestor opere de
maturitate artisti ale compozitorului. Verdi era foarte muiit de
aceast opeti: In ceea ce privge efectele dramatice, lucrul cel mai
frumos din cate au pus pe muzie Rigoletto. El are sitydle
dramatice cele mai puternice, vafi@, stralucire, viga, patos. (22
aprilie 1853).

Contrastele repreziffprincipiul dramatic, muzical, de baz
al operei Rigoletto confruntarea dintre bingi rau, ntunericsi
lumina, puritatesi grotesc, profunzimeai superficialitate.insusi
personajul principal al operei paarun adanc conflict interior
surprinzandu-I in diverse ipostaze algefalor umane: de la ironie,
umor, iubire, adorare, tandeg dez#idejde, disperare, criin

Ansamblului orchestral 1i revine rolul de preluataf
discursului dramatic vocal, dinamizadnd expresia icakz
Caracterizarea muzicala personajelor deterndin diversitatea
formelor vocale, de la caracterul galant, de ddnariai ducelui
Questa guella la cantabilitatea ariei GildeGaro nome che il mio
cor, la monologul dramatic a lui Rigolett&ortigiani, vil razza
dannata,Verdi Thzestrand cu tablouri individuale fiecarergonaj,
atat cele principale cai cele secundare. Tn acest sens, pedang
personajele principale, conturarea sinistrului agci@parafucile,
provocatoarea Maddalersa a crudului-etern-inamorat Duce, este
extrem de clar.
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La trei ani de la premiera operei, alte opere s& rsab
penia maestrului. E vorba d&rubadurul si Traviata la care a
lucrat in paralel. Pentru prima d@agle la debut, nu scrie opera la
comand, rimanand la latitudinea maestruldi alead teatrul unde
va dori &- si prezinte opera. Va alegkeatrul Apollodin Roma,
care e n risu@d si-i ofere pentru Trubadurul cantirei
profesiongti. Rolul Azucenei, e primul rol de mezzo-sopfan
dramati@ din istoria operei (rolurile feminine grave paacum
fiind rezervate personajelor bufetravestiurilor), motiv pentru care
a fost indicat pentrusoprani secund Tn partitura origindl. Ca de
obicei, Verdi §i schieaz muzica Tnaintea termini libretului,
acordand intaietate muzicii, Tn congapsa despre teatrul liric. A
intuit c numai dug cesi va perfediona limbajul muzical va putea
echilibra balata intre discursul muzical cel teatral; numai atunci
se va putea vorbi de o Tnganare a acestora. Bazandu-se pe
sumarul agunii, purcede la ilustrarea sentimentelor ce izwdin
muzic. Libretistul primea adesea ndral exact de silabe, cu
accentele corespunzand muzicii, maestrul fiind ks faca mici
corecturi ulterioare, décera cazul. &a a avea pretein de a
revoluiona teatrul liric, cum #cea Wagner in Germania, Verdi
cauta un nou tip de interpret vocal, ce ulterior senumi interpret
verdian. Acetia se vor forma in geneiide urmatoare,si se vor
specializa in muzica acestui compozitor.

Il trovatore, opera in patru acte pe u
libret de Leone Emanuele Bardargé Salvadore
Cammarano, este baZatpe El Trovador de
Antonio Garcia Gutiérrez. Premiera a avut loc i
Teatrul Apollo din Roma la 19 lanuarie 1853. D %
distribuie fac parte: Tn rolul Contelui di Lunal—==
baritonul Giovanni Guicciardi; Tn rolul lui Manricdaenorul Carlo
Baucarde (foto); in rolul Azucenei, mezzo-sopraaa sontralto

! 1820-1874, poet italian, a finalizat libretul Trubadurul dupi moartea subit a lui
Salvadore Cammarano, in 1852.
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Emilia Goggi; in rolul Leonorei, soprana Rosina ¢rin rolul lui
Ferrando, basul Arcangelo Balderi; in rolul lui d$nesoprana
Francesca Quadri.

Valoarea operei a fost recunoscumediat, dei i s-a
reprgat compozitorului subminarea belcantoului prin Iy
incomparabile rafinamentului vocal. Personajul Aemm este
deosebit de compleXiganca, traumatizatde moartea mamei pe
rug, exectie care a pricinuisi moartea propriului fiu, din doria
oarki de tizbunare, §i va transfera dragostea fiului celui mai mare
dusman, fiu pe care il va adopta. Pe cat de incibet,atat de
durerossi dificil de interpretat. Multe interprete se vazuma— din
pacate— la suprasolicitarea efectelor vocale in dasur@rinderii
diversititii emaionale a personajului.

Se remarg aria baritonului, Contelui di Lunh balen del
SuUo sorrisQ o cuceritoare #rturie de dragoste prispe note,
acompaniat orchestral cu minimum de resurse, maxim de efect,
prin dublarea liniei vocale spre finele ariei (agamiament cu rol
de sugnere).

Momentul introductiv al ariei, realizat prin pizato-ul
corzilor, prin fragmentarea discursului melodic,inprpauze,
dezuiluie nelingtea, nehdirarea personajului care intoneaz sa
0 rapeasé pe iubita sa Leonora dinamistire, nainte ca aceasta s
se dlugireasa.
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(fragm. din aria Contelui di Lund balen del suo sorrisodin operall

trovatorede G. Verdi)
Acompaniamentul va respecta artigidain staccatai va

respecta pauzele ce au rol expresiv, respectareste importarit
pentru surprinderea atmosferei. Tempo-ul nu varéiapmscat,
anume pentru a forma in tilnfraza muzica si pentru a se percepe

mesajul artistic. (Acompaniament cu rol sugestiv) .
Recitativul pasionat, va fi stisut de o formul redus

orchestral, dar intervgiile acestora vor ajuta la consttiacfrazei
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muzicale si vor susine expresiv discursul solistic. Tn scurtele
intervenii, acompaniamentul va prelua tensiunea, o va diram
sau o va liniti, in fungie de mesagi situarea in cadrul frazei
muzicale.

Acompaniamentul din aria propriu-Zisva avea rol de
suginere. Pundirile clarinetului vor fi realizate la pian prin mo
legato, ostinato, Tn prima parte a arigiifprea mari osdciki, pentru
a realiza diferefierea de articulie necesdr completrii tabloului
sonor.

- [OTH
Ch.

Largo {d =560}

(.8 ==

Tri. e @u.oa_wisl-da  win.ee 0 rag.gie; U Pul . ger del e B4l

(fragm. din aria Contelui di Lund balen del suo sorrisodin operall
trovatorede G. Verdi)
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Acompaniamentul orchestral, gleminimal, are un efect
extraordinar in momentul duili liniei solistice prin intrarea
viorilor ce sugin legato-ul, respectiv Tnaptisesc sentimentul de
dragoste al personajului. Pentru realizarea acestiimentiempo
ul se hrgeste de fiecare datcand se pronu# cuvantulamor casi
cand am putea intra pentru o fiaoe de securid in vraja
dragostei, inima oprindu-ni-se-n loc de prea pliemigional.
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(fragm. din aria Contelui di Lund balen del suo sorrisodin operall
trovatorede G. Verdi)
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Celebra arie a tenoruluA si, ben miourmat de mult
preferataDi quella pira se Tnscrie in repertoriul de succes al
curajasilor tenori verdieni. Opera a cucerit prin vehemiesi
colorit, dovedind adewatul temperament verdian. Dacaria
baritonului constituie una dintre cele mai feriateare decland de
dragoste din repertoriul de barito®), si ben migeprezini replica
de gen a tenorului. O tulbiibare pagid de dragoste ce
sensibilizeaZ prin sinceritate, franchesi pasiune.

Acompaniamentul simplist, dar deosebit de important
(acompaniament cu rol de snere) Tmbrag notele tinute ale
solistului construind Tmpredn fraza muzica, tensionandsi
dinamizand demersul melodic.

(fragm. din arigAh si, ben mialin operdl Trovatorede G. Verdi)
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Articulatia: legatq evitdndu-se accentele, gandind in
permaneti la fraza mare, la mesajul artistic la care atésts cat
si acompaniamentul pianistic sau orchestral pagticip

Strettg celebraDi quella piraeste contrastaintin punct de
vedere al caracterului. Fiind caracterigtiqprin  muscatura,
articulgia ferma, prin caracterul pregnant eroic, plin de avant,
acompaniamentul muzical va ajuta la supratensianar&odiei, ce
va soca prin incandescefy tinzand spre acutalarmant de
cunoscut, cu exuberaa si incorytierya tinereass, provocatoare,
asemeni sportului extrem.

Acompaniamentul are rol daotor de cea mai bunclas,
dand foti si curaj, solistul profesionist primind energia bio@
din partea acestuia, confortul psikidndrizneala de a ataca acuta
finala. Savurand tensiunea in giere va transmite jterea de a
canta, acompaniamentul va energiza prin formuledecuiante,
construind Tmpreuhmomente unice.

Allegro (o - 1004
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(fragm. din aria lui Manricdi quella pira, din operall trovatore de G.
Verdi)

Personajele se difergazi social, revenindu-le palete
coloristice diverse pentru zumirea caracterelor sale. Trubadurul
Manrico, condudtor al asuptilor, este zugtvit prin melodii cu
caracter oriental, maur (caracter asif in personajul Otello) ce
cucergte prin sensibilitate, nobje si forta. Azucena se rematc
prin bogditia emaionak a melodiilor simple, contrastante dinargiic
ritmic ce subliniaZ diversitatea emmnak.

Allegretto dzan
Azucens {easta; gli vngurt 1s 8l fasso allats] -

8l

afiegratts dnso
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(fragm. din aria Azucenestride la vampadin operall trovatore de G.
Verdi)

Componera orchestral a operei
Trubadurul 2 flaute, piculid, 2 oboaie, 2
fagoate, 4 corni, 2 trompete, 3 tromboni,
cimbasso, timpani, trianglu, ciocan cu dou ##
nicovale, org, hargi, orchesti de coarde. In afar
scenei: clopote, tabmica, corn, harp

Premiera opereiLa Traviata a avut al
soarti decat alrubadurului In mod ciudat, la dau
luni distana de la asuritorul succesJraviatanu a
placut. Nu a picut personajul central feminin ce evoca o femeie
respind de societate, curtezardeczuta (dupi cum esi numita
opera) nu a pkut nici interpreta suprapondetalpleznind de
sanatate ce nu cadra cu eroina tubercuioas

Subiectul operei se bazéape romanulDama cu camelii
(La Dame auxcaméliag scris de Alexandre Dumas-fiul (foto),
Marie-Duplessis pe numele adeat Rose Alphonsine Pleskis
(foto), o tamra curtezad cu care scriitorul a avut o l&gra
amoroas, este sursa inspiiai pentru Violetta Valery, eroina
principab din Traviata. Din distribtyia opereiTraviata ce a avut

11824-1846
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premiera la data 6 martie 1853 in Veagla Teatrul San Benedetto
fac parte urritorii artisti: Tn rolul Violettei Valéry, soprana Fanny
Salvini-Donatelli; in rolul Alfredo Germont, tendr Ludovico
Graziani; in rolul Giorgio Germont, baritonul F@i¥aresi, in rolul
Flora Bervoix, mezzo-soprana Speranza Giuseppini.

Contemporaneitatea tamnii era o inovée in oped, Verdi a
indraznit si se foloseascde un subiect alacei premieli avusese
loc in 1848. Agunea se concentreazasupra lumii sufletgi a
eroinei, dezvoltandu-se conflictul dintre factuparisuala si mediul
Tnconjutitor.

Caracteristic pentru ansamblul orchestral este rdafea
transparerdt, Verdi sfituind orchestraacante Tn piano, pentru a
sugera prin intermediul instrumentelor de coardmsibilitateasi
fragilitatea eroinei.

Un model magnific dearie marenu se deziluie in aria
sopranei, arie scfisin forma tradionak: recitativ E stranq
andante Ah forse luisi cabalel Sempre libera Prin extrema
dificultate, aria este o provocare pentru sopraie|spinte.
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(fragm. din aria VioletteSempre liberalin operd_a traviatade G. Verdi)

Finalul operei este o rgita pagiri in
teatrul secolului XIX, emgonand prin demnitatea. f&
eroinei in faa motii, demnitate de care a dat F&%
dovadi si in fata iubirii.
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(fragm. din act Ill, nr. 1@Gran Dio, morir si giovinedin operalraviatade
G. Verdi)

Ulterior a influenatsi alte opere reprezentative ale teatrului
liric francezManon de Masseneti uisa de Charpentiegi asupra
operelor vegtilor Leoncavallo, Puccini.
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Operales vépres siciliennds 5 acte, pe libret francez de
Charles Duveyriesi Eugéne Scribe dapLe duc d’Albea avut
premiera laParis Opérain 13 iunie 1855. Din distrikie au ficut
parte Marc Bonnehée, Théodore Jean Joseph Coutmuues
Alfred Guignot, etc.

OperaSimon Boccanegraste alétuita din trei acte, pe un
libret de Francesco Maria Piave bazate o pies de Simoén
Bocanegrade Antonio Garcia Gutiérrez. Prima varirte a avut
premiera la Teatrul La Fenice de la Vgada data de 12 martie
1857 a fost ulterior modificatde libretistul Arrigo |
Boito.

la Scala din Milano. Pentru prima variarin rolul
Simon Boccanegra a interpretat Leone Giraldone =
(foto).

Pentru a doua variahtce a avut loc la” %
distana de 34 de ani, a interpretat Victor Maﬁrelj"_

(foto). Tn rolul Mariei Boccanegra au interpretat i

respectiv Anna d’Angeri, in rolul Jacopo Fiescosia
Giuseppe Echeverria, respectiv Edoard de Reske
(foto), iar in rolul Paolo Albiani, Carlo Negrini
respectiv Francesco Tamagr(toto) .

1 1824-1897, bariton italian, apreciat de Verdiurazscut prin vocea nohijldarsi prin latura
actoriceass, interpretand roluri ca Renato din Bal mascat, t€lende Luna din Trubadurul,
n cele mai mari teatre ale lumii

21848-1923, bariton francez, a avut o carixcepionak cantand la Metropolitan Opera din
New York, Covent Garden din LondsaParis Opera. Printre rolurile de succes se d&tdam
lago din Otello, Falstaff din opera cu aselaume de Verdi, dagi Tonio din Paige a lui
Leoncavallosi opere de Wagner

31853-1917, bas polonez, a colaborat cu marileetdRdyal Opera Housg Covent Garden
ntre anii 1880-1900.

4 1850-1905, tenor dramatic, #trcind in interpretri ale rolurilor Otello, Radames, Riccardo
personaje ale operelddtello, Aida respectivBal mascat
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OperaAroldoin 4 acte, pe libret de Francesco Maria Piave,
adaptare a operS&itiffelioa avut premiera la data de 16 august 1857
la Teatro Nuovo Comunale din Rimini. Din
distribuie au ficut parte Emilio Pancani, Marcella
Lotti della Santa, Gaetano Ferri, Salvatore Poggial

Premiera opereBal mascat s-a bucurat de &
un succes stlucit, opes in trei acte pe libret deg
Antonio Somma (foto) pe baza piesei franceze
Gustave lllde Eugene Scribe.

Inspirat du@ un caz real, personajul principal, Riccardo, a
fost in realitate Gustav al fI(foto).

Din distribuie faiceau parte: in rolul lui Riccardo, tenorul
Gaetanno Fraschini, in rolul Ameliei, soprana Eumejulienne
Dejean, iar in rolul lui Renato, baritonul Leo
Giraldon? (foto). Tn rolul lui Oscar, Pamela Scott
iar Tn rolul Ulricii, Zelina Sbriscia.

Din nou patriotismuki prietenia, tematicile
preferate ale lui Verdi se vor r&s) in noua opér
Zugravirea personajelor este realizatu ajutorul
timbrelor orchestrale, apeland la timbrul piculipantru a ilustra

' 1809-1864, libretist italian, a scris libretul dda aceagtope# pentru Verdi, impreuncu
un proiect niciodatfinalizat, Regele Lear

21746-1792, rege al Suediei din 1771 &n1792 cand a fost asasinat la un bal
mascat de Jacob Johan Anckarstromgofie era acuzat de rege dal#re. In opet, acesta
este cel mai bun prieten alus Renato. Asasinatul este prezisin viata si Tn ope# de
mediumul Anna Ulrika Arfvidsson (Ulrica)
% 1824-1897, bariton italian ce a particigata premiera lui Simon Boccanegra. Acesta a
scris dod lucrari pentru cantdsuida teoretico-practica ad uso dell’artista cantanBologna
1864 si Compendium metodanalitico ,filosofo e fiziologico per la educaziodella voce
Milano, Ricordi, 1889
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spiritul vesel al lui Oscarsi la cornul englez pentru a sugera
lirismul Ameliei, note grave ale clarinetului pantdlirica.

Bal mascatcontindi linia operei romantice, inceputcu
opereleErnani, Rigoletta Munca libretistului a fost ur#nitd atent
de compozitor pentru reliefarea caractergiaituagiilor dramatice.
Din cauza cenzurii, din motive politice, Verdi aapht agunea in
Nordul Americii.

Celebra arie a lui Renateri tu, este scrig pentru vocea de
bariton, preferdat de Verdi. Aria este aituita din 5 @rti si
emgioneaa prin colorit orchestral, dramatisnsi contraste
dinamice.

Andante Alzati! La tua figlio a te concedo riveder
Ridica-te! Tti Ingadui si-ti revezi fiul.

Adagio Nellombra e nel silenzio, la il tu rossore e
I'onta mia nascondi.
In ntunericsi-n ticere, acolo furia tai
dezonoarea mea este as@uns
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Allegro Non € su lei, nel suo fragile petto che
colpir degg'io
Nu e pentru ea, pentru sufletul ei fragil
vina in intregime

Allegro E lo trarra il pugnale dallo sleal tuo core:
agitato delle lacrime mie vendicator
Acolo voi arunca pumnalul in inima ta
necinstif, din lacrimile mele va veni
razbunarea

Andante Eri tu che macchiavi quell anima, la
sostenuto delizia dell’ anima mia
Esti tu cel ce a dezonorat aceashia,
fericirea inimii mele

Ansamblul orchestral este extrem de complex, suswbd
mai multe momente pe parcursul ariei. In momentaiantirii
iubirii pierdute, revine flautului rolul solisticeda ilustra dragostea
pura, iar violoncelului prin articulge intrerupi (repetarea
formulelor de cate dautriolete, din care primele déwptimi din
primul triolet Tn articuléie de legato, iar celelalte optimi staccato)
sugereax frangerea iubirii, Tn acompaniament cu rol degirip
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(fragm. din aria lui Renattri tu, Bal mascatG. Verdi)

Tn momentul amintirii iubirii pierduteD dolcezze perdute
flautul este acompaniat de harpu articulagie de legato, avand
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acompaniament cu rol creator de atmasfeMomentele sunt
intrerupte prin contrast de formule percutantaisute de almuri,
care exprind durere pricinuif de ttidarea prietenului cel mai bun.
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(fragm. din aria lui Renathri tu, Bal mascatG. Verdi)
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Acompaniament cu rol de gugere, intalnim in recitatiyi
n Allegro agitatqg momentul Tncalrii razburirii ca singui soluie
pentru recgtigarea onoarsii a linistii sufletesti.

Primind o propunere de la Petersburg pentru odppex
compune oper&orza destinuluj premiad la 10 noiembrie 1862, cu
un succes moderat, dar Verdi va reveni asupransoddicand-o
usor. Reprezent@ din 1869 la Milano a fost incunuiate succes.
Este una dintre cele mai lungi operg, dac i s-a repreat
monotonia unui libret suprai@icat, lipsit de contraste, nu i se
poate reprga tematica inspirat expresiv si bogat.

La forza del destin@ste o opér scrigi pe
un libret de Francesco Maria Pidvéibretul este
bazat pe o drafnspaniod, Don Alvaro, o la fuerza
del sing prima pie8 romantié@ a teatrului spaniol de
Angel de Saavedra. Premiera a avut loc la Bolsho
Kamenny Theatre din Saint Petersburg.

Din distribuie ficeau parte: Tn rolul Marchizului de
Calatrava, basuMeq;, in rolul Leonorei, soprana Caroline Barbot;
n rolul lui Don Carlo de Vargas, baritonul Framme$raziani; iar
n rolul lui Don Alvaro, tenorul Enrico Tamberfikfoto).

Motivul destinului apare des in operaaaor personaje sunt
urmidrite de fatalitate. Regit si Tn introducerea ariePace! Pace!
Mio Dio! motivul interpretat de partida corzilor impresiageprin
tonul sumbru, prin atmosfera nelitiia. Aceasi atmosfeli este
sugerat de repeitrile saisprezecimilor, impinse de farimplacabi
a timpului ce intarzie rezolvarea armanipari la rezolvarea
conflictului dramatic.

Tempoul introducerii esteAllegro agitato, indicaia
metronomid (patrimea cu punct este 96). Pianistul acompaniator va
incerca & stipaneast miscarea, evitand folosirea rubato-ului,

1 1810-1876, a scris 10 din cele 28 de opere a kidV Ernani, | due Foscari, Attila,
Machbeth, Il Corsaro, Stiffelio, Rigoletto, La Tratda, Simon Boccanegra, La forza del
destino
21820-1889, tenor dramatic, era recunoscut primymgia sasi prin acute extrem de inalte,
suginute cu voce de piept
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pentru a se gstra ideea de fgf a discursului tematic amintit.
Rigurozitatea tempoului va fi asodat cu claritatea
saisprezecimilor. Dg scrise n auftakt, ele nu vor fiderite, nu vor
fi comparate cu apogiaturile, fiind patbare de energie, transmit
forta, puterea de nezdruncinat a timpului.

In contrast cu tempoul din introducere sea aémpoul
indicat Tn aria propriu-zis Aici tempoul este Andante, indita
metronomid: patrimea este 56. Togy acesta nu va fi prea lent
(cum se intdmpl in multe interpreiri) asigurand continuitatea
discursului melodic.

Aceasi cursivitate este in folosul interpiter.
Acompaniamentul orchestral este reprezentat deilfagmspus la
pian prin articulde staccatoki intervertii ale instrumentelor de
lemn, indeosebi obai flaut, la pian regsit prin articulgie legato
(acompaniament cu rol de singre).

Reamintim & doar simpla repetare a artictdg nu va
ajunge pentru a imita sonoritatea instrumentelaiteloLa acest
proces, auzul intern ne va ghida spre sonoritab&dvita, iar tuseul
va fi Tn armonie cu imaginea propudNuana serafid a harpei va
impune alédtuirea imaginii sonore, realizatsi prin sonoritate
delicat in articulaie legato. largind ideea, trebuieassubliniem &
nici simpla executare la harpsau orice instrument indicat nu
ajunge pentru a forma imaginea sandde curand am urinit o
inregistrare a acestei arii cu 0 mare sjliacompanidt mai pygin
rewsit de o orchestr.

Acompaniamentul, desimplist, trebuie & sugereze #irile
eroinei, & surprind: diversele culori ale tabloului psihologici s
anticipe, & sugind demersul solistic. Tnregistrarea reda un
acompaniament pasiv, neimplicAndu-se in chemareggetica a
solistei, ce Tncerca dirisputeri & se impu#. In aceste momente se
poate observa céat de importangé partida acompaniamentului.
Solistul, singur, nu poate crea nici atmosfera,i ma poate
reinsuflei opera, ce ramane intéapublicului, materie inett
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Tempoul va fi sugnut pe tot parcursul arieiafa mari
rubatouri, pentru a evita ingreunarea discursuleiontic, fiind de
preferat gsirea culorilor adecvate, abaterii de la tempo.dRotrile
1i revin interpreidrii solistice §i acelea fiind de preferati $ie facute
in cadrul nasurii) acompaniamentului revenindu-i rigurozitatea
tempoului, rigurozitate sensibil la schimfari dramatice,
acompaniamentul avand caracteristicameleonice Susinerea
tensiunii, construireasi dozarea frazei muzicale, sunt cafidi
esefiale in interpretarea ariei. De multe ori se 8&astunete
frumoase 1n detrimentul cuvantului, al frazei, @& nsmiterii
mesajului artistic.

Asemeni crezului artistic al lui Verdi, care a ciolesat
mesajul artisticsi evoluia dramatid, priorititi Tn munca sasi
artistului interpret (fie el solist, acompaniatotc.g ii revine
misiunea de aigi esera mesajului, prin Tnsufieea sentimentului,
starii adecvate, spre a le transmite publicului priviate (in cazul
interpreilor lirici), cu ajutorul lor, dar avand in vedertn
permaneti, linia de ansamblu.

In finalul ariei, acompaniamentul orchestral degairis
fatala presirtire a personajului (tipul de acompaniament cu rol
deconspirativ) carssii simte amenitata viata, desétusandu-se prin
strigitele finale, asemeni contopirii cu implacabilul ties

La 11 martie 1867 va avea loc premie
operei Don Carlos la Paris,grand operanu s-a
bucurat de succesul repurtat ulterior, pam zilele
noastre; dar succesul in mare s-a datoneriantei
prescurtate ulterior de compozitor. Din 5 acte}
comandat poetului Ghislanzoni o concentrare a
agiunii in 4 acte.Don Carloseste opera ce ulterior a avut parte de
multe variante, adaptate diferitelor cagiidide produgie. Din
distribuie la premiet, la Théatre Impérial de I'Opéraickau parte:
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n rolul lui Posa, Jean Baptiste Faug®to); in rolul lui Philipe I,
Louis Henri Obin; in rolul Don Carlos, Jean Morére.

Limbajul muzical este mult mai complextfade luctrile
precedente, compozitorul atingdnd culmi noi in espitatea
dramatico-muzical a orchestrei, prin adésate scene de deiduire
a lumii interioare. Cronicile vremii ageau influetele scolii
francezesi a celei germane, din Meyerbeer, Berlioz, Wagsier
chiar cu Liszt.

Componera orchestrat piculina, 2 flaute, 2 oboaie, corn
englez, 2 clarinete, clarinet bass, 3 fagoate,ratagot, 4 corni, 2
cornete, 2 trompete, 3 tromboni, in afara scengipdni, gran
cassa, harpa, armonium, orch&ske coarde.

Acompaniamentul orchestral devine egalul discuisulu
solistic. O introducere orchesttahagistrai o gisim in arialTu che
le vanitg aria reginei Elisabeta, aparatul orchestral,tptin limbaj
muzical extrem de expresiv decodifipsihologia personajului,
sentimentele, f#iirile acestuia, neligiea, pasiuneasi amorul,
acompaniamentul devenind o radiografie a sufletuhoan.

Solistul disete Tn acompaniament un_confident, un
partener, cu care dialoghéazare-l inelege un personaj care-l
ajuta sa-si exteriorizeze gandurile, sentimentele, completénd

1 1830-1914, a fost baritosi compozitor francez, coléionar al operei impresioniste,
portretul su a fost pictat de Edoard Manet
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(fragm. din aria Elisabetéiu che la vanitadin operaDon Carlo de G.
Verdi)

Pe internétam disit o Tnregistrare cu Maria Callas, filmat
doar pe parcursul introducerii orchestrale a atesii, fragment

L www. youtube. com
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intitulat, de étre faniShe didn’t need to singEmdioneaz mimica

ei, ce sugereazcomplexul act de integrare Th muzicCa o mare
artisti, stie € savureze, & se contopeaiccu muzica, redand
nastere  personajului pe care trebuiea-ls interpreteze,
acompaniamentul orchestral deconspirandu-i sentigie

Spre un astfel de act artistic ar trebdi tindd fiecare
interpret. Sinceritatea, profunzimea sentimentelbecodificarea
limbajului muzical, transpus firstare este obiectivul orirui
interpret profesionist.

Multitudinea de sentimentg ganduri ce inundl minteasi
sufletul reginei afla la mormantul lui Carol Cvintul, tema corului
calugirilor revine punctand momentului religios, din casesucced
ganduri indreptate iubirii, lui Carlo (cu ajutormistrumentelor de
coarde) neliniti, sau frumoase amintiri, umbrite de visuri
destimate.

Tumultul emagional este pe cat de magistral redat de
muzica lui Verdi pe atat de expresiv redat prin magi gesturile
fenomenalei interprete. De multe ori intefireecurg la superficial,
la gesturi artificiale, mimici exagerate, neirmate, nefondate.
Publicul pretetios, cel cunositor nu poate fi mitit prin false
interpretiri. Desi prin mund, prin studiu indelung, interpretul va
ajunge la redarea expresig mesajului artistichuaitaria acestuia
nu trebuie & se vad nici Tn gesturi, nici n interpretare.
Rafinamentul si profunzimea mesajului artistic, tradus prin
sinceritatesi curaj este tot ce conteain final.

Portretul muzical al Elisabetei, personaj pozitle crei
calitati: iubirea, pasiunea, bdtatea, castitatea, f@ar spirituad,
inunddi muzica lui Verdi, este in contrast cu portretdl Hipoli, a
carei gelozie a condus-o la fapte necugetate, fiirdresa regelui,
deconspirandu-i acestuia dragostea dintre Cairleg)in.

! Nu mai trebuie scante
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In portretul injial, Eboli (foto) are un
defect la ochi (in unele reprezamt fiindu-i
acoperit un ochi). Acest defect poate sugé
privirea Autacioas, cerceitoare, firea
rizburitoare, gelozia boblvicioasi care o
determird sa recurdi la accese necugetate.

Deseori, pentru a-i sublinia temperamentul colefirja,
ura care-i macin sufletul, interpretele recurg la sunete uréate,
vulgare, agresive, ceea ce le initegaz de actul artistic. Aceste
trasaturi negative se vor sublinia in perimetrul sungtdtumos,
fara a recurge la urletg bruiaje sonore.

Se vor folosi culori Tntunecate, artictia exagerdt a
cuvantului, la exprimarea mesajului prin tenacitateterminaresi
forta artisti@, fara a defisi zona artisticului. Agresiunea nu
emgioneaa, vulgarul nici atat. Alteori, interpretele suntéftde
preocupate de tehricde sunetul binglasat incat uii de mesaj,
de veridicitatea actului artistic, fiind vizibil pmimica si sunetul
lipsit de expresie al acestora, unica preocupanatryesunete
separate, neintegrate in fraza muzicaheludnd n seain
construgia, dozareai finalizarea actului artistic.

Intorcandu-ne la arie, obsém ci ritmica urnireste
indeaproape neligtea personajului, agiia, furia acesteia,
impotriva ei indsi, TImpotriva propriei frumuge Izbucnirea, revolta
acestuia la gandul desyirii de regiri este transpdsin ritm prin
sincope accentuate, formule la cageda concursul tot aparatul
orchestral.

In perioada belcantoului, in special la Bellinicipele erau
utilizate ca formule lirice pentru a defisi legatoul, fiind
executate #ra accente, anume pentru a realiza continuitateaifraz
ce caracterizeéazersonajul liric.

Obserdm c aceea formula, utilizati ca puritoare de
accente, fiind ingdga de text pe tot parcursul ei, se transforim
formula dramatid, Tn varianta verdian
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AllcgTo glestos: 54

(fragm. din aria lui EbolAh! pit non vedro la Regina- O don fatatén
operaDon Carlode G. Verdi)
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Fraza, ce are indiga con disperazionegocheaz prin
dramatism pe tot parcursul descendent al ei. Asemettansei ce
se desprinde din varf de munte, acumuland psur ce ajunge la
vale, gasi fraza c@tiga tensiune prin sincap cdtiga in dinamism
prin succedri de triolete, Verdi profitandi valorificand registrul
de piept al mezzo-sopranei. Acompaniamentul orchlestie
suginere (acompaniament cu rol de thusre) va contrasta prin
interventia ce anutii prin semnalele de alaninceputul ariei, de
altfel una dintre cele mai dramatice din reperfode mezzo-
soprad. Tempoul Allegro giustg cu indicaia metronomia 84
pentru @trime, va fi unul ce nlesgte pianistului acompaniator,
articulaia non legato, martellato, sunet metalic, ce dntitnbrul
instrumentelor de alainsi in fond ilustreaz furia personajului.
Interveniia arpegiat a instrumentelor de suflat va fi trcitoare,
rapid-inteligibii, asemeni gandului ce &wigera mintea,
producand efectgocante in suflet, efectdain legato, in formule
de saisprezecimi, anume pentru a se surprinde doartugfatu
fiecare sunet in parte. Pulicie instrumentelor de alain intirite
de perctie, intercalate de intervdile ascuite ale instrumentelor
de suflat, de lemn (flaut, oboi, clarinet) ilusz&ain prima parte a
ariei, furia acesteia, Tintoarsimpotriva propriei frumusgg
remucarile si durerea de &t parasi regina, pe care aattat-o si
care i-a propusasaleag intre ninastiresi exil.
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(fragm. din aria lui EbolAh! pit non vedro la Regina- O don fatatén
operDon Carlode G. Verdi)

Tn prima parte a ariei acompaniamentul orchesteatal de
completare, fie prin interveile prompte ale cornilor, fagibor,
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timpanului si ale corzilor, executate in legato de pianistul
acompaniator, fie prin formule eliptice ale triaitr din partida
corzilor, transpuse prin articgla de legato in varianta pianisgtjc
ce completeaizsi Intaresc discursul solistic.

-sar wol pow. woll plam . 1o, spimencn bo, eaf. frir o, vl mlode.
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(fragm. din aria lui EbolAh! pit non vedro la Regina- O don fatatén
operaDon Carlode G. Verdi)
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In contrast, partea de mijloc a ariei se remaprin
cantabilitate, acompaniamentul orchestral avanddmlsugnere
(acompaniament cu rol de sgnere). La pian se traduce prin
articulgie staccato In legatq pentru a imita su®erea
instrumentelor de coarde, ce predoiracest fragment.

Finalul, cu participarea intregului arsenal orctadst
asemeni Tnceputului, se remarprin acompaniament cu rol de
suginere, a climaxului, ce se va instaura édat hotirarea acesteia
de a-l salva pe Carlo de la moarte.

(fragm. din aria lui EbolAh! pit non vedro la Regina- O don fatatin
operaDon Carlode G. Verdi)
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Portretul regelui Filip este integrat prin laturanars,
singugtateasi lipsa iubirii sunt ilustrate Tn arilla giamai m’amo
Desi regele era vestit prin cruzimea sa, un persoisgrduit de
poporul du, compozitorul, surprinzand sensibilitatea acestui
personaj dornic de iubire, ne demonstiéeak si in personajele
negative se pot agi suflete sensibile. Atmosfera singtigii, a
deserticiunii sentimentelor este sugergirin suspinele viorilor ce
acompaniaz trista tend a violoncelului. Transpuse la pian aceste
intervenii sunt dificile din cauza difergai de articulgie. Suspinele
viorii sunt sacadate, pe fiecare timp, ori linilencelului este
suginutd n legato, #rd accente, fiind importaft continuitatea,
dozajul si formarea pém la rezolvare a frazei muzicale.
Acompaniamentul are rol sugestiv.

Schiller', dupi a cirei drani s-a inspirat Verdi in opera sa,
si-a inserat crezul de libertaté democraie prin personajul Posa.
Din discuia acestuia cu regele spicuim:

O, dgi-ne-napoi

Ce ne-a luat! Lasgi, marinimos

Cum trebuie & fie un om puternic,

Si curga fericirea peste lume

Din cornu-mbejugarii dumneavoast.

Lasai in fara asta g- nfloreasa

Si sa dea roade spiritele. Da

O, dai-ne-napoi ce nealuat!

Fisi peste milioane de regi, regé!..

..Dafi omenirii

Noblgea ei pierdui. Cetigeanul

! Reprezentant prin prima parte a ¢i@ia al micarii Sturm und Drang miscare ce a
influentat si pe C. W. Gluck TnDon Juan(1761)si J. J. Roussea®ygmalion (1770),
Friedrich Schiller (1759-1805) prietghcolaborator al lui Goethai-a impus n luctrile sale
revolta Tmpotriva tiraniei Hoyii, Conjurgia lui Fiesco la Genevalntriga si iubire, Don
Carlo, Wilhelm Tel) prin trilogie de inspirge istorici Wallensteinprin balade lgelul lui
Policrat, Cocorii lui Ibiscus Oda catre bucurie(introdusi de Beethoven in Simfonia IX), iar
din studiile sale de estelicspicuim: Scrisori despre educarea estétia omuluj Despre
poezia naid si sentimentat.
2 Friedrich von SchillerDon Carlos, infante de Spani&ditura de Stat pentru Literaiugi
Arta, Bucursti, 1955, pag. 172

214



S fie iar ce-a fost, aditrelul
Coroanei, § nu aihz nici o alz
Indatorire decat & respecte

Tn ceilali drepturi casi ale Iui.
Cand omul sie insuo s fie
Redatsi vasti iar cat preuieste

Si va-nflori pe lume libertatea;
Cand, sire, din regatul dumneavoastr
Vei face cea mai fericit rara

Din lumea-ntreag, da, atunci vg fi
Dator si cucerfi intreaga lumé.

De la inceput s-a vrut ca personajul I
Don CarlG (foto) si fie cel central, darasnu se ;__
supere tenorii, caracterul proeminent a lui Posdsas
a detaat celorlalte personaje prin notda sa,
sacrificiul de care a dat dovadi prin calitatea
cea mai de precare 1l reprezentai pe Verdi:
prietenia.

Prin sinceritateai forta ideilor salesi castiga admiraia si
increderea regelui, avand influanasupra luiSchiller spunea de
Posa:Ca toate miyile mari, el a gisarit Tntre Tntunericsi luming, o
aparifie izolati. A trait Tn vremuri Tn care condutorii erau
confuzi, prejudetile se luptau cu raunea, existand o anarhie a
crediryei. Totyi, ceasul dimingi a adus o stilucire de adesr—
ora excegionalei sale nateri.

Aceasi descriere se potrigee intru totul cu introducerea
muzicak a lui Verdi din aceastultimi scen a lui Posa. Nu vongti
dad a cunoscut acest citat a lui Schillesidse documenta extrem

Yidem, pag. 174-175

2 |storic, Don Carlos, #scut in 1545, a fost fiul Mariei Manuela a Portigjabrima sgie a
tatilui, Philip al 1l- lea al Spaniei. A fost descris dentemporani ca fiind o fire nervdag
excentri@, predispus la paranoia, manifestand de timputhutiri psihice. Se spuneic¢atl
siu a ordonatsfie tinut cu foga n cas, intr-unarest la domiciliuunde a murit in congi
misterioase la varsta de 23 de ani, Tn 1568.
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de aninunit pentru conturarea personajelor. Putem spufie c
atmofera sumhirsugerat de cordari, blocarea prin accente obsesive
sugereax ntunericul, teluricul, in care s-a #molit societatea
marcall de mizerie, futatesi picat.

Din acest crater in care mogte lava adormiti se
desprinde o rac apring, un licir ce se va ®ta Tn \izduh,
desenand traiectuhtte lumina salvatoare. Acest traiect este realizat
melodic prin linia oboiului ce Tnnobileazi lumineaz atmosfera.
Acompaniamentul, azut in varianta aceasta este acompaniament cu
rol sugestivCaracterul va fi cel ce va difenéa articulaia frazelor.

Accentele corzilor de pe timpii slabi vor impuneaaracter
grav, apjsat, in legato, va sublinia blocarea 1in teluric.
Transcenderea in linia interpretatide oboi este posikildoar prin
evideniierea unui caracter puternic, dornic de libertatieibire, ce
va caracteriza portretul lui Posa. Realizat prigate, lipsit de
accente, caracterul cantabil, expresiv, dolcej radontrast fgi de
linia corzilor. Caracteristica interpieti lui Posa este dulcea,
caldura tonului ce se revarsdin altruismulsi prietenia care 1l
diferentiaza de tipologia celorlalte personaje.
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Acest ton, aceastculoare, ingednate prin legato, realizat
dintr-o singui respiraie, ce cuprinde cate daufraze (in
interpretarea magilor) caracterizeaz interveniile din scena
finala, respectivPer me giunto si o morro. Acompaniamentul
orchestral dirPer me giuntare rol de sumere.

Andante do»lrfmﬂ.o » =58 i
A, P = o
. =

| Per me glan . tedlld@ .. e oo omo; Wy mal

Andante sostensta d=58

(fragm. din act IV, nr. 14, introd. aria lui PoB&r me giuntadin opera
Don Carlode G. Verdi)
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Acompaniamentul caracterizat prin gasrea corzilor va fi
reprodus de atre pianistul acompaniator prin artictiéa legato.
Acompaniatorul va respectsi sugine intenia de legatosi va
descifra debitul respitiei, intervenind (prin #rirea sau accelerarea
tempoului) pentru buna consttieca frazei muzicale. Pentru buna
formare a frazei muzicale, atat solistul gAtacompaniamentul
muzical, recurg la accente gramaticgileele de expresie: oratorice,
patetice. Astfel, intr-o frézca Per me giunto é il di supremo, no,
mai piu ci rivedremgdad se face dintr-o respiti@ vom doza fraza
nsprerivedremcare va deveni accentul oratoric. Bae face din
doui respirgii accentul oratoric va fi supremo Asemeni
declamgei din vorbire vom respecta punctuaia din text (punct,
virgula...;...) ce va organiza declati@a corect. Doriga fiecirui
interpret este de a cuprinde dintr-o regfgrafraze cat mai lungi,
pentru o mai buh percepere a mesajului artistic. Gufmswirea
tehnicii corecte, ce va ajuta la realizarea acedtziderat, si va
stabili cuvintele cuaccent oratori¢ cuvintele importante ce se
doresc a fi subliniate, pentru fluidizargaexpresivizarea frazei.
Continuitatea, flexibilitatea frazei, suflul condtmr, diregionarea
spre cuvintele importante ce drdsc mesajul artistic, sunt tot atat
de importante precumagirea caracterului potrivit, respectiv a
culorilor, a sensului cuvintelor. Caracterul arsg schimb Tn
momentul cand Posa 1l an@rpe Carlo & se va sacrifica pentru el
si pentru cauza nohil a sahdrii Flandrei de sub jugul spaniol.
Indemnul la lupt este punctat Tn acompaniament de corzi prin
articulgia de pizzicato. La pian se va traduce prin staccat
Momentul impycarii va contrasta dinamig ritmic prin arpegiilesi
acordurile pregnante executate prompt cu ajutornédului aparat
orchestral, in nuaaff.
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(fragm. din act IV, nr. 14, aria lui Posa morro din operaDon Carlo de
G. Verdi)

Acompaniamentul orchestral substituie sufetimpersonajul
crednd un tablou sugestiv, plin dgéelesuri. Prin timbralitti si
articulgii diferite; decodand mesajul artistic, pianistabenpaniator
va diferemia planurile sonore. Trompetele funebre, se traghic
articulgie legato, in crescendo, suspinele fagoatelorivexedcutate
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n piano, timpanele, cu precizie fatidlicwioloncelele sfietoare, in
legato, Tn descrescendo. Acompaniamentul orchestsate
acompaniament cu rol sugestiv.

Aria lo morro, ultima declarge de prietenie, testamentul
marchizului de Posa, este acompands harfi ce sugeredzpara
bataia aripilor de inger, stisuti de intervetia emagionak a
violoncelului. Acompaniamentul orchestral este aganiament cu
rol de susinere.

(fragm. din act IV, nr. 14 introd. aria lui Posa morro din operaDon
Carlo de G. Verdi)
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Compud din dou parti aria este intercalatde motivul ce
amintgte duetul prieteniei din actul I, motiv st de partida
suflatorilor. Acompaniament are rol sugestiv.

Plii mosso ma um poco mens 4 prims e =78
. : —

(fragm. din act IV, nr. 14, introd. ariei lui Posa morrd din operaDon
Carlo de G. Verdi)
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Cu o ultin® suflaresi cu rugimintea pentru Carlo de a salva
Flandra, Posa se s§éste, revenind orchestrei, din nou, datoria de a
puncta, prin arpegiile descendente a corzilorfulrismmoment, de a
completa agiunea dramati. Acompaniament cu rol de completare
dramatia.

OperaAidain 4 acte pe libret de Antonio Ghislanzoni bazat
pe un scenariu scris de egiptologul francez Awghdariette, a
avut premiera la Khedivial Opera House din Cair@4adecembrie
1871, sub bagheta compozitorului Giovanni Bottesilin
distribuie au ficut parte Antonietta Anastasi-Pozzoni, Tommaso
Costa, Eleonora Grossi, Pietro Mongini.

Dupi refacerea operesimon Boccanegrai premiera in
aceast nou varianti la Scala, in 24 martie 1881, Verdi s-a dedicat
compunerii opereOtello, care i-a luat aproape 6 ani, din 1881-
1886.

Dac opere din tineng le scria in maxim 6
luni, pentruOtello a lucrat cu maxim deaspundere i
si preocupare pentru detalii. #&uri de libretistul ﬁ
Arrigo Boito, urmireste cu atefie construirea,
concentrarea @anii. Libretul este bazat pe o pies
cu acelgi nume de Shakespeare. Premiera a avut loc
la Scala, in Milano, in 5 februarie 1887, sub baghei Franco
Faccid. In rolul lui Otello, Francesco Tamagnoin rolul
Desdemonei, Romilda Pantalebfbto).

Actiunea se subordoneazaracteriirii eroilor principali,
dezwluirea conflictului sufletesc al lui Otello, carai ipierde

i

11840-1891, compozitas dirijor italian, a devenit cunoscut ca dirijor @berei lui Verdi. Tn
1867 a devenit director al Conservatorului din avi, iar in 1872 al Teatrului Scala,
moment Tn care a cunoscut-o pe soprana Romildaaleant, cu care adit o frumoad
poveste de dragoste
2 1850-1905, de meserie brutar, a fost atras deanueisind si intre la Conservatorul din
Torino. A fost recunoscut ca cel mai mare interpietopei italiana din a doua juritate a
secolului trecut

%1847-1917 a avut o prolificcarieti, cantand de la repertoriul de belcantozpan
Wagner, timp de 10 ani, p&fa moartea golui sau, cand s-a retras din #ticitoarea lume a
scenei.
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increderea 1in idealul as, Tintruchiparea iubirii, respectiv
Desdemona. Subiectul tragediei lui Shakespearéadraz nuvela
italiand Maurul din Venga de Giovanni Cintio, eroul fiind in
general vengan din familia Otello del Moro. In crga
shakespeareansi apoi in opera compozitorului, Otello e un erou
neinfricat, un om Tndgit de popor, ce iulge cu inficarare, un om
dintr-o bucai, Tncreator, ce nu supoitminciunasi o pedepsge
cand o intalnge. Tndoiala e cea mai mare to#turPierderea
ncrederii in Desdemona, pe care a divinizat-impinge la pieire.
Temperamental, gimas, intelept, sensibil, puternic, pancand
gelozia, infiltrad in suflet de &tre minciunile lui Jago, 1i civeste
sufletul, Ti aduce ndoiala, furia, chinul. Estetimi a tragedieki a
lui Jago.

Jago, intrigantsiret, plin de #utatesi invidie,agioneaz cu
sange rece, ceea ce i putere asupra oamenilor,sthinos,stie s
se prefag, tati spunandu-iJago cel Cinstit Verdi, adresandu-i-se
pictorului Morelli spre a face portrete personajeld propune
varianta sa, #isiturile fizice ale personajelor sale (9 lanuarie )88

...CU nfifisarea lui de om drept... cu trup slab, Tnalt, cu
buze subri, cu ochi mici, plasd aproape de nas, ca la maipa,
cu fruntea inali si Inclinatz si cu ceafa bine dezvoliat E pyin
cam distrat, neglijent, nejsator, sceptic, ironic. Atat lucrurile bune
cat si cele rele le spune cu aerul unui om care se ggedea cu
totul altceva... Un astfel de om poatedia pe oricine, dat vrei,
chiar si pe propria-i sgie. Dar un om micsi rautacios(cum
propunea Morelli) ar stani indoiala oricuigfa si Tnsele pe cineva.

Desdemona, caracterizatprin senifitate sufleteasc
blandee, este iubitoare, castarmonioas, fidela, reprezentatprin
fraze idilice, luminoase, in contrast cu dramatikriuforta ce
Tnsaeste discursul lui Otello.

Arrigo Boito spuneale-am ruga pe doamnele chemate s
joace acest rol & nusi dea ochii peste capasnusi rasuceasé
mainile sau trupul saudasfaci pasi prea lungi ori & Tncerce 8
scoati asa-numitele efecte.
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Daca artistul este inteligengi preuieste arta, va oline
aceste efecteaifa s se stiiduiase@ prea mult, iar dag nu este
priceput, se va siidui degeaba. Tisaturile, expresia, diga,
acestea sunt cele trei surse ale artei de a tratsn@mga
dramatiai.

Exceptand acele cazuri cand onoarea se invecineaz
exagerarea, Intreaga gamafectii de la bucurie la triste, ar
trebui si poat: fi exprimat: fard a deforma tiisaturile, a da ochii
peste cap ori a distorsiona direct un sentiment diegoste,
puritate, noblge, candoare, blande si resemnare ar trebuids
nsqeas@ In cea mai mare fsurg cea mai cast si armonioas
figura a Desdemonei.

Cu cét mjcarile si gesturile ei vor fi mai simplgi mai
blande, cu atat va fi mai mare efi@ pe care o0 fifieste n
spectacol. Farmecul frumugiesi tineresii vor completa impresia.

La premiera opereDtello in 1887, Verdi avea 74 de ani.
Daci ne luam dup capodopera cr@ai, atunci putem spuneac
maestrul e in plinglorie, n tinergza vieii lui. Niciodata nu a fost
atat de convingor si puternic. Picasso spuneaai nevoie de mult
timp ca 4 devii tarir, iar marele nostru actor Radu Beligan vede
Tmbatranirea ca o degare de toate poverile, o aruncare peste bord a
ideilor preconcepute...

Eliminand prtile Tnchise, nuagele, numerele de sine
stitatoare, cavatine, cabalette, arii bipartite, coruimclusiv
uvertura, preocuparea maestrului este Tndrgéptgire drama
interioati a personajelor, iar acompaniamentul orchestral va
participa in mod direct prin suportul interpretatira suferisi se va
bucura daturi de el, ba mai mult, orchestra vadida psihologia
personajelor, va spung ce acestea nu vor dori, va délv
emgiile, completandu-le tabloul psihologic. Frazele ficdozatesi
gradate, fiind Tmplinite nu prin efuziuni romanticei prin
intentionareasi esenializarea expresiei, péna soaptesi tanguiri

! Julian BuddenThe Operas of Vergdiol. 3, From Don Carlos to FalstafClaverdon Press,
Oxford, 1992, p. 324
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descurajante, intr-un ambitus ce neéestipanirea perfedt a
tehniciisi o maturitate expresivdegivarsita.

Pentru a dzbate orchestrei de mare amploare e negesar
folosirea efectelor vocale pline de tensiuni, ij@&ii, menite 4
detgeze solistul de urima mad sonod necesar operei de
maturitate n plia tinergre a spirituluj a maestrului.

In Otello, Verdi reyeste ce urnirea dintotdeauna in actul
siu creator, & subordoneze cu o mare fbrde convingere toate
elementele limbajului muzical congép dramaturgice, incluzandu-
le Tn agiunea dramatita piesei.

Tn monologulO, Dio, mi potevi scagligrorbit de gelozie,
lovit Tn dragostea nelfrginita Tnchinai Desdemonei, Otello se
transfornd in victima tragedieigi a lui Jago, durereai gelozia
lucrand ca o otravin suflet. Caliitile de altida# paralizeaz, dand
nastere urii, nesiguraei, vulnerabilititii, isteriei. Acuzandui saia
de adulter, plangandu-soarta, Otello este dezarmat pentru prima
data Tn Btalia cu viga prin lipsa scutului, iubirea.

Momentul furiei, al declagarii urii, victoria forei
intunericului ce-i gsipanate sufletul, este realizat de maestrul Verdi
n mod magistral apeland la intregul aparat orchkesEimpanii se
dezhntuie, viorile sugeredz tipatul de groai, dezridejdea,
alamurile ilustreaZ furia ce-i invadeazsufletul, paa la epuizare.

Traduse la pian, diversitle timbrale vor fi diferefiate prin
articulgie legato la dreapta (ce corespunde liniei vioyilespectiv
non legato, linia @murilor. Din cauza registrulugi-a imaginii
artistice, saisprezecimile din discant vor fi executate asemeni
apogiaturilor. Tn nuaga impus de fortissimo, nu se disting, iar dac
vor fi cantate in ait manie#, fipatul interior al personajului
dezkntuirea stihiilor, clocotul sufletuluiapus de uf, nu ar fi
sugestiv transpus n varianta pianitidcompaniamentul are rol
ilustrativ.

226



223

= e Sy
I - i o s Buf daie
e > g bruribile ) i o
Fag af '|F b el

f,.”.i .".r-.-‘.ﬁ-r il i)

gin- - - oma dwe L T R A
/- - Y Aard diew  wwrsred £ - SRS L fra

i =
* & ¢
ST |
£E = m L ..' A
F — i

fimelln sBsrem roe oo |lislaer gl bemrrio, o v srompirs, Desdemons ad cipe, Pl pilinun mres il
""IL:*IH;"“:I maeslgi graig il el | s ¢

Ardelle itk o e of dv e, dad Betbeid s densine -'M'}d'\- -"n ﬂ-;ulr ey frwfes vl of
bt roesin, r»mm-r- v Fu 4P rmtee of Fhe sz sterie o

T3
:

£ - = l.r i -4 :IT .
i -4 1 ; -+ : F
o h o ﬂ - g, — i
4 |4 T i
> - afins e -
: 4 4

(fragm. din introd. monologului lui Otello din ope@tellode G. Verdi)
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Introducerea orchesti@la monologului sugereaz cu
ajutorul Tntregului aparat orchestral, istovirearspaajului, ce
fnvinovateste cerul pentru crunta lovitiia destinului &u. Pentru a
recipiata incredere in iubirea sa, ar rezista furtunittezonoarei,
defaimarii, dragostea pentru el reprezentandig§nsiata, lumina,
fericirea. Acompaniamentul orchestral sugestiv, airtageste prin
oftaturile viorilor si interveniile fagailor, starea personajului
sf&iat. Prin acompaniamentul minimalist expresiv, sumtgrtasi
la pustietatea sufletedsa lui Otello, golit de tot ce avea mai sfant.

N Scene II.

Adunglio, oo nn. T —

Hs
hut ol pacte. i  soaster’  limel ddb ool
o', i if et dhee Py itk of flition, M @ et
A o i | AT A £

(fragm. din monologul lui Otello din opefatellode G. Verdi)
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Desi puternic, reputand in calitatea sa de cosathrcal
trupelor vengene dodzeci de victorii, in plin succes, celebru,
admirat, Jago a cunoscutilsiciunea sagi a lovit acolo unde 1l
doare mai tare. Otello ar fi putut kipte cu orice armatdin lume,
dar numai cu congda ca iubirea saasfie intacti. De acolo i vine
forta, energia, motié. Fara ea, nimeni nu are valoare.

Temperamentul clocotitor al rasei sale, exponeniui
societiti primitive, necivilizate, va dzbate poate sentimentelor
profundesi il va Tmpinge la crird si apoi la sinucidere, pe care le va
percepe ca pe un act de dreptate. Rolul acompantahie
orchestral se schinildin sugestiv in stimere pentru a fi aturi de
personajul caresii resuscid energia prin trezirea orgoliului ce il va
motiva pentru actul final, eliberarea din chin.

p Jueo nemo. dow
Otclio.
ewantibily

ik sal. yuel sor.rl - o, quel
PR b ot e

(fragm. din monologul lui Otello din opeétellode G. Verdi)

229



Suginerea corzilor, prin tremolo in nugnce oscileazin
funcdtie de tairea personajului va fi transpus la pian prin aftge
legato, lipsii de accente, doar cele oratoriceafind interpretarea
solistici. Tensiunea va fi stiguta pornind de la nimic la forte,
respectiv de la rar la repede, in tremolo, pentrurealiza
redinamizarea energic Susinerea solistiz va fi extrem de
vigilenta la schimlarile stirilor personajelor, anticipand intgite
acestuiaQual raggo che mi fa vivoS(raza ce mi syine) — forte
Che mi fa lieto! (ce malinta) — subito piano

Acompaniamentul muzical va sugerglansetul
(acompaniament cu rol ilustrativ)

- mio imomer -
Ao tivwre, thow oanz

copriil tvo ¥i- s sunto  cull'or- ri- de larvw infor.
Faen iy compdrion theers oAy tbeeriook ax Leioe

(fragm. din monologul lui Otello din opefatellode G. Verdi)
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realizat la pian prin legato, o interyeEn magié, o dovad de
ingeniinare, de empatie intre soligt acompaniament, cedand n
fata durerii, ambalandu-se reciproc in furia finahotirarea
omorului.

Tn traducerea pianisticpiu mossal final, prin indicaia de
patrimea = 126, prin tremolo din piano inspre forteiarilor (de la
mana dreag) si interverntia alamei ( la ména staflg ce
completeak si ntireste furia solistului va culmina intr-o victorie a
fortei Tntunericului, prin strigiul de BUCURIE O Gioia) al fonei
Tntunericului. Acompaniamentul are rol de completainfluentare
a solistului.

2
Pl mosse. dei, So0e IV g,

i — ===

p fensi 0l de o Do 0 v po- sl
v thoee mblt crm + fow thee, ot e Ahren

Confes.sion! Confis - wen! Lu pro. val

Hntirrbic? Aevartirr . chicf? Confiwn 107
fintirasde Vagnoe)

Kpaimtivg o e et T

Cus sbo &

(fragm. din monologul lui Otello din opefatellode G. Verdi)
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Este o pagiih memorabil a teatrului muzical, care necésit
atat din partea solistului, c&fi a acompaniatorului, resurse
actoriceti desivasite, pentru a putea traducearde sufletsti,
dezridejdea, durerea cumplit Pianistul acompaniator, pe lang
tehnid&, va trebui § aikd vigilenta schimbrilor de atitudine,
intuitia, fona de expresigi sugestie, paleta coloristicce i este
dezwluita odati cu decodarea mesajului artistic. Implicarea
constart, forarea n eselm a limbajului muzical, urdrirea
permanerit a desfsurarii solistice spre a fi aptasintervini, va
integra aportul adus de pianistul acompaniator steria actului
artistic. El asigur motorul, pulsul agunii, acompaniamentul nu se
odihnate niciodal, el motiveaZ, el conduce, el pratgste, el
salveai. Desi personaj secundar, are rol principal in dgsfarea,
n rengterea operei.

Jago este #panit de fora intunericului, dezumanizat total,
ros de invidie, cu defecte duse la extrem, intped@ intr-un
demon pe care 1l lmeste in sufletul u in orice minut al vig.
Perfid, pozand in prieten deidejde, Tn personaj pozitiv, este
intruchiparea mefistofelic condus de o fo rea, distructia. Se
linisteste numai fcand #&u, agiondnd cu calcul rece, este
patrunzitor, crudsi inteligent. Citgte shbiciunile oamenilorsi le
ata@. A rewit chiar si pe Otello §-I pacileas@, care este
condudtor de g@ti, ce cunoste tipologia oamenilogi poate &-i
condud. Dar Otello e increitor, iubete oamenisi ia ce e mai bun
de la ei. S-a ¥elat amarnic Tn priviia lui Jago pe care |-ddat 4
se apropie prea mult, astfel incat acesta a patlutiistruga.Initial,
Verdi a vrut &-si intituleze operalago (pentru & un Otello a mai
fost in variant rossiniaid) fiind influentat si de Mefistofele lui
Boito. Dar in cele din urths-a hairat pentru OtelloJago, spune
Verdi, este Tntr-adelr, un spirit rzu care pune totul in pgéare, dar
personajul principal este Otello: el iufte, este ros de gelozie,
ucidesi se sinucidé

1 V. Fernan Verdi, in perioada tarzie a crgiei sale ,Sovetskaia musika, 1938, nr. 12 pag .
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Falstaff (foto) este a douai ultima comedie, de altfeji
ultima ope# a maestrului, pe un libret adaptat de Arrigo Boito
dup scene dirHenry IV de Shakespeare (este a treia apdup
Macbeth si Otello inspirate dup marele dramaturg englez).
Premiera a avut loc la data de 9 februarie 1893,
la Scala din Milano. In distrihie ficeau parte n
rolul Sir John Falstaff, baritonul Victor Mautgl
in rolul lui Ford, baritonul Antonio Pisi-Cofsi
(foto); Tn rolul Alicei Ford soprana Emma Zilli;
in rolul Nanettei: Adelina Stehle (foto).
Considerat de specialti prima comedie muzical modera
italiand, Verdi a demonstrat para ultima lucrare £
drumul creator a fost incununat cu succes;inelsi
realizeze cesi-a propus, & transpusi Th muzié
variate tipuri de personaje admirabil portretizatiea
coloristici si forta de expresivitate a limbajulu
muzical, Tntr-o succesiune contiha evenimentelor
surprinse riiestrit de acompaniamentul orchestral, certificand
supremga expresividtii atinsa de genialul compozitor.

11848-1923, a cantat la Metropolitan din New-YdekCovent Garden din Londga Paris
Opera, interpretand cu succes roluri ca lagoQiiello, Falstaff din opera cu acgiaaume,
Tonio dinPaiare, Don Giovannide Mozarti in opere a lui Wagner.
2 1859-1918, a debutat la 33 de ani la Scala, atémbpera din Viena, la Covent Garden
din Londra etc.
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CONCLUZII

In concordagi cu titlul propus rolului care-l are
acompaniamentul pianistic atadt n procesul de sirsua
repertoriului teatrului muzical c&tin redarea cregi respective pe
scena de spectacol.

In foarte multe cazuri, din motive adesea indepatelde
vointa interprgilor o creaie dramatid se prezirt fara aparatul
orchestral, doar cu pian. In aceste cazuri rolusigzierilor
expresive ale pianistului acompaniator este detenti pentru
rewita spectacolului.

Tn strang legitura cu aceste probleme am sitmevoia &
analizim diversitatea tipurilor de acompaniament, Tipurde
acompaniament le-am denumit duaz:

- cu rol de atmosfér

- cu rol de sugnere,

- cu rol de comentator,

- cu rol sugestiv,

- cu rol descriptiv,

- cu rol ilustrativ,

- cu rol deconspirativ,

- cu rol de completare dramaturgic

- cu rol de solist

Aceste tipuri de acompaniament deduse din divessia
scriiturii componistice in mod inevitabil vor primipostazieri
pianistice diferite, diversificarea lor fiind Tn moordami cu
expresia, cu rolul sau cu atmosfera dodé creator. Aici pianistul
n mod obligatoriu devine interpret partener cupting egale aturi
de protagontii vocali, pianistul partener fiind complet alt@ev
decét rutinatul corepetitor. Aceasta a fost in giseenia noasti
care, speim ci a regit sa convingi interlocutorii asupra deosebirii
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fundamentale existente intre @wmplu corepetitorsi un pianist
acompaniator- partener activ in conturarea acartistic.
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